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শতবেষ& নজ)েলর অি.-বীণা: কিবতায় সাংগীিতকতা 

সাইম রানা* 

সারসংে@প: কাজী নজBল ইসলােমর Dথম Dকািশত GH অিJ-বীণা (১৯২২) একিট 
কাব&GH হেলও এেত সংগীতসহ নানা িনদশ-েনর ৈবিশS& রেয়েছ। েসসূে( সাংগীিতক 
পYিতেত িবেZষণ করার মাধ&েম এই GH স\েক- নতুন িকছু িদক উে^চেনর েচSা 
করা হেয়েছ। সাংগীিতক পYিতর নমুনায়ন হেলা আধুিনক সংগীততে`র ভাষা ও তার 
উপাদান এবং তা িনেয় অন& িশেbর সােথ অিভেযাজন Dিdয়া। সািহেত&র 
অলংকারতে`র িকছু উপাদানও এই Dিdয়ার সহগামী, েযমন eন&াfক শg, নাট& ও 
সংলাপময়তা, আকর ও উhীিপত সংগীত ও তার বাদ&ানুষi, এমনিক িমথ। কিবতার 
সােথ আবৃিk ও সুেরর lািmক িদক আেলাচনা এবং ছn-অলংকােরর িবষেয়র নতুন 
িকছু Dেoর অবতারণা করা হেয়েছ। অিJ-বীণা একিট িলিখত িশb হেলও আধুিনক 
পিরেবশনা িশেbরও এক উpল দৃSাq েসই িদকিটর িবেZষণও এই Dবেr উপsািপত 
হেয়েছ।  

সংগীেতর উপাদান ও তার অিভেযাজন  

আধুিনক সংগীতিব-ান ছয়িট উপাদােনর সাথ8ক 9েয়ােগ েয-েকােনা িশে=র সাংগীিতকতা 
িবচার কের থােক। উপাদানসমূহ হেলা rhythm (ছD), tune (সুর), texture (বুনন), timbre 
(শেEর Fণ বা তীHতা), dynamics (শেEর উIতা বা িনচুতা) এবং form (কাঠােমা)। 
আধুিনক িশ=কলার মূলLায়েন 9েতLক MতN িশ= তার িনজM একধরেনর ভাষাভিR ৈতির 
কেরেছ, এমনিক িফেUর মেতা নবীন শতবষ8ী মাধLমও। এই বাXবতা েথেক 9েতLক িশ= 
এেক অেনLর সােথ সমZয়মূলক কাজ কের থােক। 9াচীন ও মধLযুেগর কিবতা মূলত গােয়ন 
বা পিরেবশনািনভ8র িছল। েবৗ\ েXা] িনদশ8ন ‘চয8া’ ও ‘েদাহা’, জয়েদেবর গীতেগািবD, বড় 
চ_ীদােসর `কৃbকীত8ন, এছাড়া ৈবbবপদাবিল, মRলকাবL, পালা বা গীিতকা, 9ণয় পাঁচািল 
9ভৃিত সািহতLিনদশ8ন মূলত েমৗিখক এবং গীত হেতা পালাeেম বা 9হের 9হের। েমৗিখক 
উপfাপনা েথেক কিবতায় নানা ধরেনর ছD সৃিg হেয়েছ। 9বণতাসমূেহ েদখা যায় Mর 
9েhপেণর ৈবিচ]L অনুসাের সুেরর উপেযাগী বা তােলর সহগামী নানা 9কােরর ছD (9জিড 
অেথ8) ৈতির হেয়েছ। ছেDর েভতের মা]ার েঝাঁক এবং সংগীেতর তােলর মা]ার েঝাঁক 
সমাথ8ক হেলও িকছু MাতNL রেয়েছ। এই MাতNLই 9েতLক িশ=মাধLেমর ভাষা িনম8ােণর িনজM 
যা]াপথেক সু9শX কেরেছ। েযমন মুkছD, অিম]াhর, অhরবৃেlর পেদ সুর9দান করা 
অেনকটা দুmহ িবধায় গীিতকিবগণ পয়ার, Mরবৃl, ি]পদী ইতLািদ ছেD MাnDL 9কাশ 
কেরন। কারণ Mরবৃl িকংবা পয়াের টানা টানা, সমপদী িবভাজেনসুেযাগ েবিশ পাওয়া যায় 
বেল পদ বা গীতেক সংগীেত oপাpর করা সহজ হয়। তেব েযসকল কিবতায় সুর েদয়া 
কিঠন,

 
* সহেযাগী অধ&াপক, সংগীত িবভাগ, ঢাকা িবuিবদ&ালয়  

 



 
 
 
 

 70   সািহত& পি(কা  
 
েযখােন সাংগীিতক উvারেণর (আিট-কুেলশন) নানামাি(ক ভাবেসৗnয- সৃিS কের, তােক 
সাংগীিতকতা বলা অবাqর হেব না।  

সংগীত ও সাংগীিতকতা শgদুিটর সরল পাথ-ক& রেয়েছ। সংগীত নয় এমন িকছুর েভতরও 
সংগীেতর ভাষা লুিকেয় আেছ। েয ভাষার িলিখতxপ রেয়েছ, েসই ভাষার সািহত& ধীের ধীের 
সংগীত ও অন&ান& Dভাব েথেক েবিরেয় এেস yতz ও িশিbতxেপ Dকািশত হেত েপেরেছ। 
একইভােব েয সংগীেতর িলিখতxপ রেয়েছ, তা সািহত& েথেক সের িগেয় yxেপ Dকািশত হেয়েছ 
(উদাহরণyxপ: অেক-{া বা িস|িন, যা আমােদর েনই)। একসময় কিবতা ও সংগীত একই 
িশbব} িছল। িক~ কিবতা যখন িলিখত হেত �B করল তখন তা সুরিনরেপ@ Dকােশর পেথ 
ধািবত হেলা। েযমন বাংলােদেশর েভৗেগািলক সীমােরখায় েয নৃেগাÄীর ভাষার িলিখতxপ েনই, 
তাঁেদর েকােনা কিবতা বা উপন&াস েনই, যা আেছ তা মূলত পিরেবশনাগত ব}। অথ-াৎ িলিখত 
ভাষাই একপয-ােয় সুরিনরেপ@ হেয় উঠেত পাের এবং তার িনজ পিরকাঠােমায় সাংগীিতকতা 
উদযাপেন স@ম হয়।  
আবৃিkর উৎস ও কািব&কতা িকংবা সুেরর yাতz& ও সাংগীিতকতা  
সাংগীিতক Dিdয়া উপযু-Ñ উপাদােনর েসতুর উপর ভর কের তার িdয়াশীলতা Dদশ-ন কের এবং 
সমÖয়সাধন করেত িগেয় অন& িশেbর অনুগািমতা বা অধীনতাও কখেনা কখেনা Üাপন কের। 
এেত উভেয়র ভাষা ও ত`ীয় উáিত ঘেট। দুিট িশbািiেকর িমলনধম-ী মেনাভােবর কারেণ উভেয়র 
আেরা বৃহৎ পিরসের এমনিক নতুন েকােনা িশbভাষা খুঁেজ পাওয়ার িবেZষণ ৈতির হয়। েযমন 
ধরা যাক, েষাল শতেকর েরেনসাঁ িপিরয়েডর েশষলেJ অেপরায় ‘আিরয়া’ ও ‘েরসাইেটিটভ’ নােম 
দুিট কাঠােমা ৈতির হেয়িছল। রজার ক&ােমইন আিরয়া স\েক- বলেছন, ‘দ& েমইন অ&াäাকশন ফর 
েমইিন অেপরা ফ&াåস ইজ দ& আিরয়া, এ সং ফর সেলা ভেয়স উইদ অেক-{াল 
অ&ােকা\&ািনেমç’ (Kamein, 1992: 147), এবং েরিসেটিটভ স\েক- বলেছন, ‘অেপরা 
কে\াজাস- অé ন িলড ইনটু অ&ান আিরয়া উইদ ও েরিসেটিটভ, অ&া েভাকাল লাইন দ&াট 
ইিমেটটè দ& িরদমè অ&াê িপচ ëাí চুেয়শনস অব িìচ।’ (Kamein, 1992: 147), েসই 
িরসাইট (ইটািলয়ান শg) েথেকই েতা আধুিনককােলর আবৃিkর ধারণা জে^েছ; এর ফেল 
গীত/কাব&/পদ&/কিবতা, এমনিক ছড়া, যাই বিল না েকন, তা DাকিসY সুর েথেক অবমুÑ হেলা। 
অন&িদেক কিবতার গভীের থাকা ভাব, যা ভাষা-শg িকংবা বাক& িদেয় ধরা যায় না, যােক 
কািব&কতা বলিছ, তা সুেরর বাহেন চেড় yতz এক িশbভিiমায় উড়েত �B করল। একই অেথ- 
সংগীেতর মেধ& েয ভাব বা অনুভাব থােক, তা েমেলািডর েশকল অবমুÑ হেয় আবৃিkর কাঠােমায় 
অিভেযািজত হেলা।  

কিবতার উদাহরণyxপ জাম-ান কিব েïডিরক ভন িশলার (১৭৫৯-১৮০৫) ১৭৮৫ সােল 
‘ওড: টু জয়’ কিবতা িলেখিছেলন। ১৮২৩ সােল জাম-ান িমউিজক কে\াজার লুডিভগ ভন 
িবেথােভন (১৭৭০-১৮২৭) তাঁর নবম িস|িনর েশষ মুভেমেç েসই কিবতার উপর সুর রচনা 
কেরন। সমেয়র আবেত- িবেথােভেনর রচনাকম-িট এতটাই জনিDয় হেয়েছ েয �ধু সুরই ‘ওড টু 
জয়’ নােম এখন ‘ইউেরািপয়ান অ&ােHম’ (১৯৭২) (Web: EU)  
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িহেসেব yীকৃত। আেরকিট উদাহরণ হেলা, অিJ-বীণা কােব&র ‘Dলেয়াóাস’ কিবতািট; ১৯২২ 
সােলর এিDেল কাজী নজBল ইসলাম অসহেযাগ আেnালেনর িভিkেত রচনা কেরন। 
পরবত-ীকােল িনতাই ঘটক কিবতািটর অংশিবেশষ ‘òত দাদরা’ তােল সুর কেরন এবং এিট 
yেদশী আেnালেনর েD@াপেট ‘জাতীয় সংগীত’ িহেসেব yরিলিপেত [েরকড-: Colombia GE. 
7458] উেóখ রেয়েছ। সুরকাঠােমা েয কিবতার রচনালJ েথেকই সৃS, তার Dমাণ িমলেছ 
অনলাইন নজBলেকাষ-এর তথ&মেত, “১৯১০-১৯১২ িôSােgর িভতর নজBল ইসলােমর েলেটা 
পালা ‘েমঘনাদ বধ’-এ (পালা) গানিটেত ‘েতারা সব জয়eিন কর’ অংেশর উেóখ পাওয়া যায়। 
এছাড়া এর অiিবন&াসও িছল বত-মােন Dচিলত ‘েতারা সব জয়eিন কর’-এর অনুxপ।” 
(নজBলেকাষ, অনলাইন) সংগীেতর ে@ে( েযমন র &াপ, িহপ হেপ একিট ছnেক অবলöন কের 
শg বা আবৃিk কের থােক, যা ১৯৭০এর িদেক আিïকা েথেক উõূত এবং বত-মানিবেu খুবই 
জনিDয়। অথ-াৎ কিবতা যা একিট তাল বা ছnেক অবলöন কের গাওয়া হয়। র &াপ কিবতার মেধ& 
এক ধরেনর ছেnর েঝাঁক থােক, েসই েঝাঁকই তােল তােল চািলত কের। অিJ-বীণা কােব&র Dায় 
সব কিবতায় এই ধরেনর েঝাঁক দৃশ&মান।  

eন&াfক শg, সাংগীিতক আধুিনকতা, অ&ােটানািলিট ও ‘িবেùাহী’ কিবতা  

‘িবেùাহী’ কিবতায় অিবরল মা(াবৃেk চলা, ছয় মা(ার ছেক দাদরা তােলর েঝাঁক িনেদ-শ কের। 
খুব একটা গিত েনই, িকছু মুûমু-û উüান ও পতেনর িচ(ায়ণ – েযন স†ুখ সমের েকানও বীেরর 
ধাবমানতায় েকাথাও েকাথাও িব°ৃিত, েকাথাও িব°রণ বা েDম িকংবা ¢ািq থাকেলও িব¢ােমর 
সুেযাগ থােক না। বীেরর উেkজনা থাকা সে`ও আfিনয়zেণর Dেয়াজেন উেkজনারিহত বা শাq 
মেনাভাব, িক~ তার ব&িÑে£ Dবল তী§-ি@Dতার আভাস থাকেব, কখনও তা মসৃণ আবার 
কখনও কিঠন-কেঠার – এরকম িবপরীতাথ-ক চির( Dকাশ কের। ‘িবেùাহী’ কিবতায় লয় শীতল 
(মধ&লয় অেথ-) হেলও িবষয় ও Dসেiর নাটকীয় পিরবত-েনর কারেণ েসই লয় আকি°কভােব 
েবেড় যায়। েসখােন ডাইনািমক ও িটöােরর উóöতায় উüান ও পতন Dিতিনয়ত নতুন নতুন 
উেlগ ৈতির কের। একিট Dচিলত গােনর ধরন বা কাঠােমােত এ ধরেনর িবশাল£েক ধারণ করা 
স•ব হয় না। ফেল তা িস|িনর সােথ তুলনীয়, েযখােন মধ&লয়-ধীরলয়-òতলেয়র 
Dেয়াজনমািফক আেnালন থােক। েযমনটা িবশশতেকর মহান সংগীতকার আন-¶ েশােয়নবােগ-র 
(১৮৭৪-১৯৫১) কে\ািজশেন ল@ণীয়। যােক িবচ@ণ-বুিYমkার মাধ&েম Dিতবাদ করা েবাঝায়। 
এটাই িবশ শতেকর মডািন-জম-এর Dধান Dবণতা। নজBল েসই দশ-েনর বাঙািল Dচারক, তেব 
বাঙািলর মেধ& িন®য়ই পুেরাধা। Dথম িবuযুY িবuবাসীেক এই ধরেনরই অিভÜতার মুেখামুিখ 
দাঁড় কিরেয়িছল। ‘িবেùাহী’ কিবতার অংশ:  

আিম সá&াসী, সুর-ৈসিনক  
আিম যুবরাজ, মম রাজেবশ ©ান ৈগিরক!  
…  … … 
আিম েবদুঈন, আিম েচিiস, 
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আিম আপনাের ছাড়া কির না কাহাের কুিণ-শ!   
আিম  ব´, আিম ঈশান-িবষােণ ও¨ার, 
আিম  ইসরািফেলর িশiার মহা-û¨ার।  

কাব&াংেশর Dিতিট পেদ নতুন নতুন চির( ল@ণীয়। েসে@ে( এই কিবতার আবৃিkর সােথ আবহ 
অেক-{া যতটা সাথ-কভােব ফুেট উঠেব, সরাসির গােন অথ-ময়তা দান করা ততটাই কিঠন। এই 
েয একিট িশেbর সােথ আেরক িশেbর অিভেযাজন Dিdয়া, তা উপযু-Ñ উপাদােনর পিরশীিলত 
ব&বহােরর িভিkেত িনিম-ত হয়। েযমন ফম- বা কাঠােমার কথা ধBন, ‘িবেùাহী’ কিবতায় অিবরল 
ধাবমানতার দৃশ& Dিত মুহূেত- বদেল যাে≠। যােক িমউিজক&াল অেক-{ায় ‘কÆাØ অব েমাড’ বা 
‘কাউçার হারমিন’ িদেয় পিরচালনা করা হয়। িবশ শতেকর সংগীেতর ন&ায় কিবতাও িবচ@ণতার 
িশb হেয় উেঠেছ। এে@ে( িলিখত বা মুিùত GH হেলা েযন একিট িস|িন বা �ধুমা( একিট 
েবহালায় বাজােনা Øাফ িসট, অন& িদেক েসই িস|িন যখন পারফম- করা হয় তখন তা পূণ- 
অেক-{ার সমান। মুিùত রচনা িনছক পাঠেযাগ&। তাঁর অন& েকানও আেবদন েনই। (Dদীপ, 
২০১৪: ১৭১)  

অিJ-বীণা কাব&GHিট তার নামকরেণর মেধ&ই ভারতীয় Dাচীন বাদ& ‘বীণা’র নাম যুÑ কের 
সাংগীিতকতা Dদশ-ন কেরেছ। একই সােথ Dিতিট কিবতা িথেমিটক হেয়ও কািহিন বা গb-িনভ-র 
থােকিন। প@াqের eিনময়তাই এই কিবতাসমূেহর Dাণ। অপূব- সব eন&াfক শg ব&ব∞ত 
হেয়েছ যার অথ- সহসা অিভধােন েমেল না, িক~ এই eিন±েলাই আিদমকাল েথেক জীবসkা, 
জড়ব} ও Dকৃিতর ভাষা িহেসেব ব&ব∞ত হেয় আসেছ। এই ধরেনর eন&াfক শg বাংলা ভাষায় 
িবপুল। বাংলার মধ&যুেগর কিবগণ িবেশষকের ভারতচ≤ রায় (১৭১২-১৭৬০), ঈuরচ≤ ±¥ 
(১৮১২-১৮৬৯), সেত&≤নাথ দk (১৮৮২-১৯২২) এ জাতীয় শেgর সাথ-ক ব&বহার কেরেছন। 
eন&াfক শেgর ব&বহার স\েক- ‘Dবাসী’ পি(কায় বলা হেয়েছ:  

শত কথায় েয কািহনী ভালxেপ বণ-না করা যায় না, eন&াfক শg±িল অিত সংে@েপ 
অথচ অিত ìSxেপ িবেশেষ&র েসই ±ণ±িলেক বুঝাইয়া েদয়। কিবতায় এই সংি@¥ 
অথচ ম†-Üাপক eন&াfক শg±িলর অিভঘােত অিত অb পিরসেরর মেধ& েকান অপূµ- 
ছিবর অবতারণা করা যায়। কাব&-সািহেত& উহারা মেনর নহবৎ বাদ&; িক বিলয়া যায়, তাহা 
েযন ìS কিরয়া বুিঝেত পারা যায় না, অথচ মন েমািহত কিরয়া েফেল। ইংেরিজ সািহেত& 
eন&াfক কিবতার সংখ&া েবশী নেহ। আেমিরকার সুDিসY কিব এডগার এেলন েপা 
eন&াfক কিবতা রচনার িবেশষ েচSা পাইয়ােছন, এবং তাঁহার “দাঁড়কাক” (The Raven) 
শীষ-ক কিবতািট এই ে¢ণীর কিবতার একিট উৎকৃS িনদশ-ন। (‘Dবাসী’, উইিক: ২৩২)  

এই শg±েলাই মূলত সাংগীিতক, যা ভাষার সীমাবYতা ছািড়েয় অন& েয েকােনা ভাষার সােথ 
অেথ-র েযাগােযাগ ৈতির কের। অথ- না বুেঝও অেথ-র খুব কাছাকািছ েবাধগম&তা ৈতির কের। কাজী 
নজBল ইসলাম েলেটা গােনর দেল েথেক এই ধরেনর ভাষােসৗnয- আয়k কেরিছেলন। eন&াfক 
শেgর েঝাঁক, িlBিÑ, যমক, অনুDাস, উৎেD@া ইত&ািদ 



 
 
 

শতবেষ& নজ)েলর অি.-বীণা: কিবতায় সাংগীিতকতা    73 
 
 অলংকার িদেয় এমন এক ছnশৃ∂লা ৈতির কের েয তা পিরকিbত েমেলািডেত বিসেয় আলাদা 
পিরেবশনার D}িতর দরকার হয় না। কাজী অিনBেYর আবৃিkেত েস েঝাঁক েযন সংগীেতরই 
পিরপূরক িহেসেব কাজ কের।  

তারপরও অেনেকই গান কেরেছন, (িগরীন চdবত-ীর সুর ও গায়কী, নািসরউিhন বাvু 
িনেদ-িশত েগিরলা ছিবেত িকংবা গণিশbী কিফল আহেমেদর কে∑ ‘িবেùাহী’ গান িহেসেব গাইেত 
েদখা েগেছ) িক~ তা বীর রসাfক হেয় উঠেলও তােত েরামািçক সংগীত Dবােহরই ে∏াতধারা 
ল@ করা যায়। আদেত নজBেলর কিবতায় েয মুûমু-û আকি°কতা এর েপছেন ঐিতহািসক 
েযাগসূ( েনই, একথা বলা যােব না। নজBল যখন অিJ-বীণা িলখেছন তখন Dথম িবuযুY ও 
বলেশিভক িব∫েবর েরশ এবং কামাল পাশার উüান, িªিটশিবেরাধী অসহেযাগ আেnালন চলেছ। 
(েদªত, ২০২২: ২৩) এরকম মুহূেত- আমরা িবuসংগীেতর িদেক তাকােল েদখেত পাই, চলিv( 
িশেbর শg সংেযাজেনর কােল জ&াজ ও ºুইেজর িবΩার ঘটেছ। অন&িদেক অ&ােটানাল হারমিনর 
িবকােশ েরামািçক যুেগর কাঠােমািনভ-র অেক-{া পালেট েগেছ। আন-¶ েশােয়নবাগ- (১৮৭৪-
১৯৫১), অ&াçন ওেয়বান- (১৮৮৩-১৯৪৫), ইগর {ািভনসিক (১৮৮২-১৯৭১) িনউ-েরামািçিসজম 
িকংবা েপাØ-েটানাল িমউিজেকর ভাবনােক সামেন এেনিছেলন, যা হাজার বছেরর িববত-েন গেড় 
ওঠা সংগীত কাঠােমার মহাDাচীর উপেড় েফেলেছ। অিJ-বীণার ‘িবেùাহী’ েসই Dলয় এবং সৃিSরই 
কািব&ক xপৈশলী, েসখােন Dচল ছn ও eিনভিi অyীকার কের পদিবন&ােসর Dিত েঝাঁেক। 
øািসিসজেমর আিভজাত&ও লুিটেয় পেড়েছ িবপá পৃিথবীর @ুধাত- আহত িনঃy মানুেষর �ধু েবঁেচ 
থাকার আত-নােদর মুেখামুিখ। িশেbর সুেরলা মসৃণ িমিহ বুনেনর কাBকাজ ধেস পেড়েছ ফ&াকােশ 
িবeΩতার মুেখ। ফেল নজBেলর ‘িবেùাহী’, ‘আগমনী’, ‘ধূমেকতু’ কিবতা±েলা কািব&ক অেক-{া, 
যা েস কাঠােমাবY সুিবধাবাদী চেdর বানােনা আইনেক উপহােস আঘােত জজ-িরত করেত 
েচেয়েছ। এিটই িবংশ শতাgীর িশbDবণতা। B@-িবeংসী xেপ অিনSেক িবচূণ- কের পুনরায় 
নবসৃিSর েDরণায় উ≠িলত হেয় ওেঠ। ‘আগমনী’ কিবতা েতা েসই ভাষ&ই Dদান কের।  

গীিতনাট&-ব&ালাড বনাম ‘কামাল পাশা’ ও ‘আেনায়ার’  

আবার ‘কামাল পাশা’ ও ‘আেনায়ার’ কিবতা গীিতনােট&র আদেল েলখা। উভয় কিবতাই ম¡s 
করা যায়, তৎকালীন ওপিনেবিশক জীণ-তার িবপে@ তুরে¬র রাজনীিতেত কামাল পাশার উüান 
িবuরাজনীিতেক বদেল েদবার বাত-া িনেয় এেসিছল। এেক ‘িমউিজক&াল িথেয়টাের’র মাধ&েম 
উপsাপন করাটাই যথাথ- িবেবচনা কেরেছন নজBল। অথ-াৎ সাংগীিতকতার ìশ- Dিতিট পরেত 
পরেত, তেব তােত সুর রচিয়তার yাধীনতাও রেয়েছ, েসে@ে( কিবতার ছn েকােনা বাধা হেয় 
দাঁড়াবার সুেযাগ েনই। উিনশ শতেকর িলটারাির ব&ালােডর েয চচ-া হেয়েছ িবuব&াপী, তাঁর 
Dিত√ত পথ বাংলায়ও এেস িমেলেছ নজBেলর মাধ&েম। িশb সমােলাচকগেণর মেধ& িবতক- 
থাকেলও সংগীত ও সািহেত&র স\ক- আেরা িনিবড় হেয় উঠেত েচেয়েছ; নজBল তাঁর Dথম 
কাব&GেH েসই ইশারা িদেয়েছন। িবেশষ কের ‘রণ-েভরী’, ‘েখয়া-পােরর তরণী’, ‘েকারবানী’ এবং 
‘েমাহƒ রেম’ েসই ধরেনর 
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ছাnিসকতা িবরািজত।  

তেব সািহেত& সাংগীিতকতা খুঁজেত যাওয়ার আেগ উভেয়র পিরসীমা িনধ-ারণ করা যুিÑপূণ- 
হেব। উভয় িশেbর অিভেযাজন করেত িগেয় Stiven Paul Scher তাঁর Essays on Literature 
and Music (1967-2004) GেH সংগীত ও সািহেত&র স\ক-েক evocation of music বেলেছন 
( Bernhart 2004, 28)। নজBেলর ‘িবেùাহী’ কিবতা িঠক েসxপ সাংগীিতকতায় উhীিপত কের। 
এমনিক অন&ান& কিবতার মেধ& ‘Dলেয়াóাস’ সরাসির গান িহেসেব DিতিÄত; এছাড়া 
‘রÑাöরধািরণী মা’, ‘আগমনী’, ‘ধূমেকতু’, ‘আেনায়ার’, রণ-েভরী’, ‘শা≈-ই∆ -আরব’, ‘েখয়া-পােরর 
তরণী’, ‘েকারবানী’, ‘েমাহƒ রম’। তেব ‘কামাল পাশা’ ও ‘আেনায়ার’ কিবতাlয় গীিতনােট&র 
আদেল রিচত, ফেল পিরেবশনার শেত- এই কিবতাযুগেল সংগীত ব&বহার করা অেনকটা 
আবিশ&ক।  
      িØেভন পল-এর সংগীত ও সািহেত&র স\ক- িনণ-ায়ক নকশা:  
 

 

 

 

 

 

 

             
 
         
আকর সংগীত ও উhীিপত সংগীত  
 
িØেভন পল মূলধারার সংগীতেক িতনিট ভােগ ভাগ কেরন; Dথমত (absolute) পরম বা আকর 
সংগীত, িlতীয়ত program বা আনুÄািনক সংগীত এবং তৃতীয়ত vocal music বা ক∑ সংগীত। 
সািহেত& সংগীেতর েয িদক±েলা পাওয়া যায় তা হেলা শািgক সংগীত (word music), 
সাংগীিতক কাঠােমা বা েকৗশল (musical stractures and techniques), এবং বাচিনক সংগীত 
(verbal music) এবং আেরকিট হেলা কিবতা। িশbকলার মেধ& Dধান একিট শাখা সািহত& 
িনম-ােণর জন& কিব Dচিলত বা উõাবনী সািহত&কাঠােমা এবং েকৗশল অবলöন কেরন, তা 
পাঠকেদর কbনািচkেক উhীিপত কের। সংগীেতর উhীপনা সৃিSেত কিব সরাসির সাংগীিতক 
অিভÜতা অথবা েকােনা yরিলিপর সােথ স\ূরক কেরন, অথবা তার কbনােক সংগীত lারা 
অনুDািণত হেত েদন। কিবতায় সাংগীিতকতা স\েক-  
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িØেভন বেলন:  

To create literary works of art, the poet projects his imagination to his 
readers by means of conventional or innovative literary structures and 
techniques. In all literary evocations of music the poet supplement his 
ordinary source (i.e., poetic imagination) with direct musical 
experience and/or a score, or allows his imagination to be inspired by 
music, he thus assumes the role of transmitter, rendering (suggesting, 
describing, or creating) music in words. (Bernhart 2004, 29-30)  

িØেভেনর বÑেব&র সােথ নজBেলর অিJ-বীণার সািহত& িনদশ-েন েবশিকছু সiিতপূণ- িদক 
রেয়েছ। Dথমত, নজBল DথািসY িকছু রীিত ব&বহার কেরেছন, েযমন মা(াবৃk ছn ব&বহাের 
পূব-জ ছাnিসক কিবেদর ন&ায় ব&া«নাময় শেgর িবপুল ব&বহার কের পিরেবশনােযাগ& কের 
তুেলেছন, েসখােন িনসেগ-র eিন (েযমন: জল ছ∆-ছ∆, ঝ»া û-û শå-শå), বােদ&র eিন 
(েযমন: দামা িùিম িùিম, ডöB-েঢােল িডিমিডিম, মহাশ∂ ও… ও…), অ  আসবাবপে(র eিন 
(েযমন: রথ-ঘঘ-র, কাঁকন-চুিড়র কå-কå, তরবাির ঝনå-ঝå, ঢাল-তেলায়াের খå -খå, েভরী-তূরী 
গরগর, ঝাঝর ঝ… ঝ…, েতাপ òম òম ইত&ািদ), অিভযা(ার eিন (েযমন: নৃত& তাতা ৈথ ৈথ, 
িশরদাঁড়া চå-চå), ভাব ও রেসর eিন (েযমন: ûেরা েহা, হাঃ হাঃ হাঃ, ùাম ùাম ùাম) ইত&ািদ 
ব&বহার নজBেলর িশbেবােধ DথািসY িবষেয়র সােথ সােথ অিভনবে£র িদকও উেঠ আেস। এই 
eিনসiিত মূলত শgময়তার অনুরণেন মন আ≠á কের, যােক উhীিপত সংগীত বলা হে≠ 
িমউিজেকালিজØেদর ভাষায়।  
সংগীত ও বাদ&ানুষi  
সরাসির সাংগীিতক উপাদান িহেসেব অিJ-বীণার ১২িট কিবতা ও একিট উৎসগ- কােব& Dায় ২৫িট 
বােদ&র নাম উেóখ আেছ। েসখােন যুYবােদ&র পাশাপািশ আনুÄািনক বােদ&রও উেóখ রেয়েছ। 
েযমন বীণা, বাঁিশ বা বাঁশির, েবণু, তুয-, িবষাণ, িশঙা, িপনাক, ডমB, মহাশ∂, করতাল, রণ-বাজা, 
দামা, রণ-কাড়া, খাঁড়া, েভরী, তূরী, েঢাল, ঝাঁঝর, রণ-ডংকা, গাজন, দুnুিভ, নাকাড়া, দামামা, 
খ«র ইত&ািদ। তেব এর অিধকাংশই আনY-অবনY (membranophone) বাদ&। এই বােদ&র 
িবেশষ£ হেলা, বীরেদর উhীপনা েজাগােত এ±েলা যুেY ব&ব∞ত হেতা। বাদ&সমূেহর সােথ 
Dথমত নজBেলর পিরচয় ঘেট সামিরক বািহনীেত েযাগদােনর পর েথেক। ১৯১৭ সােল িতিন 
িªিটশ ৈসিনক িহেসেব িকছুিদন চাকির কেরিছেলন, ফেল সামিরক ক&াভালির বা অে@ৗিহণীর 
ধারণা িছল সুìS। িlতীয়ত, ‘িবেùাহী’, ‘রণ-েভরী’ ইত&ািদ কিবতা মূলত যুY-সংdাq এবং 
বীরে£র °ারকগাথা, তৃতীয়ত িতিন েলেটা দেল গান েলখার কাজ করেত িগেয় মহাভারত, রামায়ণ 
Dভৃিত মহাকােব& যুেY রণD}িতর কলােকৗশল স\েক- েজেনিছেলন। এর সােথ Dিতিট বােদ&র 
eিন বা েবােলর Dতীকী ভাষাও সাথ-কভােব তুেল ধরার কারেণ কিবতা েযন িবপুল eন&াfক 
শgরািশর ঐকতান সৃিS কেরেছ। সামিরক অেক-{ার বােদ&র পাশাপািশ রামায়ণ মহাভারত পুরােণ 
উিóিখত বীরেদর yভিiেত িচি(ত করেত সংিZS বাদ&,  

 

 



 
 
 
 

 76   সািহত& পি(কা  
 
সােথ েসই বােদ&র অনুরিণত eিনর উkুi ব&বহার এই কাব&GেH দৃশ&মান, এই Dসiিট 
নজBেলর উõাবনীমূলক িদক িনঃসেnেহ। িবেশষ কের ‘িবেùাহী’, ‘আগমনী’, ‘ধূমেকতু’ ও ‘রণ-
েভরী’ কিবতায় েযন এক মহা-অেক-{া েবেজ চেলেছ তুরীয় িননােদ।  

‘িবেùাহী’ কিবতায়:  
    আিম   ব´, আিম ঈশান-িবষােণ ও¨ার,  
    আিম   ই∏ািফেলর িশiার মহা-û¨ার,  
    আিম   িপনাক-পািণর ডমB ি(শূল, ধম-রােজর দÀ  
    আিম   চd ও মহাশ∂, আিম Dণব-নাদ DচÀ।  
‘আগমনী’ কিবতায়:  
    রেণ   কড়কড় কাড়া-খাড়া-ঘাত, 
    িশর   িপেষ হাঁেক রথ-ঘঘ-র-eিন ঘরঘর। 
   “±B  গরগর’ েবােল েভরী তূরী  
অথবা  
    ওেঠ   ও¨ার, রণ-ড¨ার,  
    নােদ   ওম ওম মহাশ∂-িবষাণ Bেùর।  

এই GেH পাঁচিট রাগ ও দুিট তােলর নামও পাওয়া িগেয়েছ। এ±েলােক েকাথাও েকাথাও 
েপৗরািণক চির( িহেসেব দাঁড় কিরেয়েছন নজBল ইসলাম। রাগসমূহ হেলা ‘বিÃ-রাগ’, ‘হাöীর’, 
‘ছায়ানট’, ‘িহেnাল’, ‘ৈভরব’ এবং দুিট তােলর নাম ‘কাহারবা’ ও ‘দাÕরা’। এর বাইেরও িতিন 
িবিভá সাংগীিতক অনুষi ব&বহার কেরেছন েযমন, সুেরর ব&থা, অিJ-সুর, নৃত&, ব´-গান, ছn, 
তাল, রািগণী, েবণু-বীেন গান গাওয়া, গমিক, সুরাসুর, নাদ, আবাহন-গীত, মাতরম, বােজ, Dলয়-
িশষ, সাির-গান, eিনেব, Dণবনাদ, তাতা ৈথৈথ, তািধå-তািধå, তাতা-উƒ-তাí ইত&ািদ।  

সাংগীিতক শg, eিন এবং Dিতeিনর মেধ& েদখা যায় ব´, জয়eিন, অŒেরাল, হŒেগাল, ঘঘ-র, 
চুরমার, ঠমিক, ও¨ার, ûংকার, উóাস, ছলছল, dnন, হা-ûতাশ, কনকন, ঝরঝর, করতািল, 
েœষা, কলেরাল-কল-েকালাহল, তুিড়, েরাল, (ঝনå-ঝå, ঝå রণরণ রণ ঝনঝন, িùিম িùিম, 
তােল-তােল, ঘঘ-ƒ, িচৎকার, হå-হ, শå-শå, িডিমিডিম, কল-কেóাল, তািথয়া তািথয়া, ঝম ঝম, 
ববম বম বম, ও¨ার, ওম-ওম, চন-চন, ৈহ ৈর, শন-নন-নন, িরিরিরির, িlেরফ-±«ন, Dণব-
িননাদ, িশ-িশ-িশ, সাঁই-সাঁই, ùাম-äাম-ùাম, েরানা-িরণ, ঝন-নন-নন, রন-ঝন-ঝন, েশল-গজ-ন, 
কড়-কড়, েতাপ òম-òম Dভৃিতর ব&বহার এই GHেক মহািবেuর অজ∏ eিনেত েকালাহলময় 
কের েরেখেছ। েযমন ‘রণ-েভরী’ কিবতায়:  
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ঐ   ঝন-নন-নন রন-ঝন ঝন ঝ»না েশানা যায়  
ওের   আয়  
েবােল   িùম িùম তানা িùম িùম ঘন রন-কাড়া নাকাড়ায় ।  

এরকম eিনব&«নাময় কিবতা বাংলা সািহেত& অqত িবরল। এখােন মা(াবৃেkর েঝাঁক মূলত 
সুেরর অকৃি(ম ধারণা ৈতির কের। ফেল আবৃিkর সময় বােদ&র yর বা ঢঙ িচি(ত হয় িনজ 
yভােব।  
Dেজিড ও িরদম: েঝাঁক ও মা(া xপাqর  
সংগীেতর উপাদান িহেসেব িরদম বা ছেnর –ূিত-ই মূলত সাংগীিতক অনুরণন ৈতির কের। েদখা 
যায় ‘েখয়া-পােরর তরণী’ কিবতািট ‘িবেùাহী’ কিবতার Dায় সমপয-ােয়র জনিDয়। ছেnর –ূিত-ই 
মূলত এই কিবতা পােঠ Dেণাদনা ৈতির কের। এ Dসেi নজBল সমােলাচক েমািহতলাল 
মজুমদার কিবতািট স\েক- উ—িসত Dশংসা কেরিছেলন েমাসেলম ভারেত েDিরত একিট 
িচিঠেত। িতিন িলেখিছেলন,  

‘েখয়া-পােরর তরণী’ শীষ-ক কিবতায় ছn সব-( মূলত এক হইেলও মা(ািবন&াস ও 
যিতর ৈবিচ(& Dেত&ক েZােক ভাবানুযায়ী সুর সৃিS কিরয়ােছ; ছnেক র@া কিরয়া 
তাহার মেধ& এই েয একিট অবলীলা, yাধীন –ূিত-, অবাধ আেবগ, কিব েকাথাও 
তাহােক হারাইয়া বেসন নাই; ছn েয ভােবর দাস£ কিরেতেছ – েকানখােন আপন 
অিধকােরর সীমা ল“ন কের নাই – এই Dকৃত কিব-শিÑই পাঠকেক মু” কের। 
কিবতািট আবৃিk কিরেলই েবাঝা যায় েয, শg ও অথ-গত ভােবর সুর েকানখােন 
ছেnর বাঁধেন ব&াহত হয় নাই। িব°য়, ভয়, ভিÑ, সাহস, অটল িবuাস এবং 
সেব-াপির Dথম হইেত েশষ পয-q একটা ভীষণ-গ•ীর অিতDাকৃত কbনার সুর, 
শgিবন&াস ও ছnঝ¨াের মূিত- ধিরয়া ফুিটয়া উিঠয়ােছ। (কাজী নজBল ১, ২০১৪: 
৭৬)  

     উৎসগ- কিবতা ‘অিJ-ঋিষ’ মূলত গান। কারণ, GHভুÑ হওয়ার পূেব- ১৩২৮ সেনর ¢াবেণর 
উপাসনা পি(কায় ছাপা হেয়িছল, েসখােন িশেরানােমর িনেচ ‘িতলক-কােমাদ, ঝাঁপতাল’ েলখা 
িছল, যিদও আবৃিkর সময় মা(াবৃেk িতন/িতন েঝাঁেক yা≠n& লােগ। িক~ ঝাঁপতাল অথ-াৎ 
দুই+িতন, দুই+িতন ছেn গিঠত হেল গাইবার সময় ছেnর েভতেরর গিত বা আেnালন পা∆ েট 
িনেত হয়। েযমন:  

১  ২   ৩ ১  ২  ৩   /  ১  ২   ৩ ১  ২  ৩    
অ  গ  িন     ঋ িষ  ০  /   অ  গ  িন   িব  না   ০    
ঝাঁপতােল ছn িবভাজেনর িভáতা েদখা যায়:  
১     ২      ১   ২  ৩   /    ১    ২      ১   ২  ৩    
অ’   িন      ঋ  ০  িষ   /   অ’    িন     িব  ০  না 
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এই িভáতা অবলöন করেল পুেরা কিবতােক সুরাবY করেত yতঃ–ূত-তার েকােনা অভাব ঘেট না, 
যিদ তা গিত বা চলনেক একই ধরেনর বা খুব কাছাকািছ িভá েকােনা চলন িদেয় অিভেযাজন 
করা স•ব হয়। অথ-াৎ কিবতার ছn কিবর েবঁেধ েদয়া শেত-র অধীেন চেল অথবা গীেতর ছn 
সুরকােরর ভাবানুযায়ী েসই ছnেক নতুন েকােনা েঝাঁেকর বশীভূত করা যায়।  

তেব ‘Dলেয়াóাস’ কিবতার ছেnর েঝাঁেকর সােথ িনতাই ঘটেকর সুরােরািপত òত 
দাদরার ছnেঝাঁক Dায় সমাথ-ক। অথ-াৎ yাধীনভােব আবৃিk করেলও Dায় একই েঝাঁক ৈতির 
কের। তােত লয় েযন Dলেয়র মেতা গিতময় চ¡ল। গীিতকিবতার সােথ অন& কিবতার yাতz& 
এখােনই। গীিতর সুেরর চলেন এবং পিরমােপ েযন অyিΩ ৈতির না কের, এে@ে( িØেভেনর 
‘েভাকাল িমউিজক’ করার শত- এখােন িমেল যায়। িক~ ‘িবেùাহী’ ও ‘ধূমেকতু’র চলন ও পিরমাপ 
গীিতকােরর শেত-র সােথ েমলােনা যায় না, েমলােল এই কিবতার িবΩারেণর শিÑ এমনিক তাঁর 
কািব&কতা হারায়। একারেণ এই ধরেনর কিবতােক সংগীত বা গান বানােনা িবপ÷নক, অqত 
কিবতার ে@ে(। কারণ এই কিবতা িনেজই সংগীতেক তাঁর িনজy ভাব ও ছেnর গভীের ধারণ 
কের। যা িØেভেনর ভাষা ‘এেভােকশন অব িমউিজক’-এর Dিতিনিধ£ কের, যা র &াপ িমউিজেক 
দৃশ&মান। সংগীত এই ধরেনর কিবতার গভীের এমনভােব িবিকরণ েদয় েয, তা েথেক অনন& 
সুnর দৃেশ&র আেলা-আঁধািরর রহস& ৈতির কের। িক~ তা গােন xপাqর করেল েসই েসৗnেয-র 
sাপত& বািলর পাহােড়র মেতা েভেঙ পেড়। ‘িবেùাহী’ কিবতার Dাসিiকতা হেলা ‘জাহাáােমর 
আ±েন বিসয়া হািস পুে◊র হািস’ জাতীয়। অথ-াৎ ‘অমiল অিভশাপ আর শিনর ÿালােনা Bù 
চুিóর মেধ& বেস নব সৃিSর সাধনা করা’ (কাজল, ২০২২: ৯), ফেল আলাদা ফেম- কাজ না কের 
েসই ফেম-র েভতেরই অন& িশb-মাধ&েমর ফম-েক উhী¥ বা ùবীভূত কের েদয়ার েকৗশল। আর 
েটŸচার বা বুনেনর কথা যিদ বিল, ‘িবেùাহী’ িকংবা অন&ান& কিবতা এখােন মহা অমািনশার ন&ায় 
B@ িব@ু⁄ ইেমজ ৈতির কের, তাঁর িবBেY দাঁড়ােত হেল আেরা ভয়ানক ি@Dতা-B@তাই কাম&, 
িবপরীত বলেত এখােন েকামল িকংবা মসৃণতা নয়। সংগীেতর Dিতসম (symmetrical) চির( 
অনমনীয়-দুিব-নীত-িব°য়কর নৃশংসতােক িকছুটা হেলও দিমত কের। সুেরর এই শৃ∂লা আধুিনক 
িশbদশ-েন িমউিজেকর েথেকও সাউêেক েবিশ ±B£পূণ- কের তুেলেছ। এই কিবতািট জনিDয় 
হওয়ার আেরকিট Dধান কারণ হেলা, কিবতার ছn বা Dেসিডর বৃk ছািপেয় তা সংগীেতর 
িরদেমর িদেক ঝুঁেক পেড়েছ। 

বাঙািলর সংগীত সমােজ এই উপাদান±েলা িনেয় নnনতে`র মােঠ টুকেরা-টাকরা 
আেলাচনা হেলও সংগীত িনম-ােণর আবশ&কতায় তার যুÑ হওয়াটা অেনকটা ঐি≠ক েথেক েগেছ, 
কারণ এতদ¡েলর সংগীতসমাজ তাঁর মননশীলতায় এখনও মেনােফািনক বা একৈরিখক 
অনুভূিতেকই ধারণ কের চেলেছ। একথািট অিভেযােগর সুর িহেসেব িবেবিচত হেব না বরং 
িবেশষ£ অেথ- িবেবচনা করা যােব, কারণ এই একৈরিখকতা অল¨ােরর আবরেণ এমন এক 
ঐuেয-র xপ পিরGহ কেরেছ, যা িনেয় েসৗnয-তে`র িভá এক জগৎ 
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িনিম-ত হেয়েছ। ল@ণীয় েয, এইেদেশ �ধু সুর েযমন উvমাগ-ীয় ে¢াতা ছাড়া সাধারণেক আকৃS 
করেত চায় না, একইভােব িবমূত- িশbকলাও সাধারণ দশ-েকর ∞দয়েক েতালপাড় কের না। 
কারণ, তার েভতের বû-বিণ-ল েটŸচােরর ধারণা (imaginative cell) জে^িন। যিদ েকােনা িশbী 
একিট জীণ- গােছর একটুকেরা বাকেলর ছিব আঁেক, েসখােন েতা সমেয়র অজ∏ ইিতহাস িকংবা 
@েয় যাওয়া িববত-েনর ঘটনাবিল আটেক আেছ, িক~ িশbীর এই গভীর উপলি⁄েক ধরবার 
স@মতা খুব কম মানুেষর জে^েছ। িশbীর অসীম একািক£ এখােন, ‘আিম িচর-িবেùাহী বীর–, 
িবu ছাড়ােয় উিঠয়ািছ ‘একা’ িচর উáত িশর।’ এই একািক£ আিমর অবয়েব DিতিÄত।  

েরামািçিসজম ও মডািন-জম  

যাইেহাক, নজBেলর ‘িবেùাহী’ ও ‘ধূমেকতু’ কিবতায় ‘আিমে£র ব&বহার’ অqত েরামািçক যুেগর 
Dভাবজাত। এ সমেয়র িশেbর Dধান Dবণতা হেলা, আিমে£র yতঃ–ূত- িবকাশ যা Dেত&ক 
আিম, িকংবা সমেGর আিমর উ^ুÑ Dকাশ। ব&িÑ আিম েয ধনী-দিরù, @মতাবাজ-অ@ম 
িনিব-েশেষ Dেত&েকর yাধীন উে^াচন, এই ভাবধারায় ওয়া€ ûইটম&ান িলেখিছেলন ‘One’s self I 
sing’, অথবা ‘Song of myself ইত&ািদ কিবতা। উদাহরণyxপ:  

One’s-Self I sing, a simple separate person,  
Yet utter the word Democratic, the word En-Masse.  
Of physiology from top to toe I sing.  
Not physiognomy alone nor brain alone is worthy for the Muse,  
I say the Form complete is worthier far,  
The Female equally with the Male I sing. (philadelphia.edu: Online)  

Song of myself কিবতায়:  

I celebrate myself, and sing myself,  
And what I assume you shall assume,  
For every atom belonging to me as good belongs to you.  
I loafe and invite my soul,  
I lean and loafe at my ease observing a spear of summer grass.  
My tongue, every atom of my blood, form Öd from this soil, this air,  
Born here of parents born here from parents the same,  
and their parents the same,  
I, now thirty-seven years old in perfect health begin,  
Hoping to cease not till death... (poetryfoundation: online)  

‘Dলেয়াóাস’ কিবতািটেক িনতাই ঘটক সরাসির গােন ও সুের xপাqর কেরেছন। এখােন বাংলার 
Dচিলত সুর ব&বহার না কের বীর রসাfক সুর Dেয়াগ করা হেয়েছ যা ওয়া∆ েজর েঝাঁেকর 
মেতা। তেব এই ধরেনর সুর সাধারণত মাচ- িমউিজেক দুল-ভ। মাচ- িমউিজক দুই 
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বা চার মা(ার হয়। নজBেলর অিধকাংশ ৈসিনক সংগীত িতনমা(ার ছেn। এমনিক ‘চ∆ চ∆ 
চ∆’-এর মেতা ìS মাচ- সংগীত ও িতনমা(ার ছেn DিতিÄত। সািব-ক িদক িবচার করেল অিJ-
বীণার Dেত&কিট কিবতা িভá িভá েমজাজ অবলöন কের তার সাংগীিতকতা Dদশ-ন কের। 

িমেথর Dতীকায়ন  

অিJ-বীণায় সাংগীিতকতা অনুভেবর ে@ে( নজBল িমথ ও ঐিতেহ&র আ¢য় িনেয়েছন। েযমন 
‘মহাDলেয়র আিম নটরাজ’ ‘িবেùাহী’ কিবতার চুöক পদ। এই নটরাজই মহােদব িশব, িযিন নৃত& 
ও সংগীত সৃিS কেরেছন। (েদªত, ২০২২: ৪২) িযিন ভারতীয় পুরােণ Dলয়¨রী eংেসর Dতীক। 
কিব অন&( বলেছন, ‘আিম তািথয়া তািথয়া মিথয়া িফির yগ--পাতাল-মত-&’ অথবা ‘আিম নৃত&-
পাগল ছn, আিম আপনার তােল েনেচ যাই আিম মুÑ জীবনানn’, এই কথাসমূহ সমাথ-ক। এই 
িশব তাÀব নৃত& কের Dলয় ঘটান, এরপর তাঁর মন শাq হেল পাব-তীxেপ নারীসুলভ আেবগময় 
লাস& নৃেত&র মাধ&েম জাGত কেরন নতুন লয় বা নবসৃিS িকংবা ‘মুÑ জীবনানn’ হেয় ওেঠন। 
নৃত&েশেষ মহােদব ডমBেত ছn ও সুর েতােলন। এই ডমB বািজেয়ই েমাহ, অÜতা ও 
অrকােরর Dতীক মায়াসুরেক দিলত মিথত কেরন। ডমBর eিন েথেক িশবসূ(, ব&াকরণ ও 
নাট&শা  সৃিS হেয়েছ। েসই নাট&শাে ই সংগীেতর মূলসূ( লুেকােনা। অথ-াৎ িকনা নজBল নটরাজ 
xেপ িনেজেক েযভােব উে^াচন কেরেছন, েসই ধরেনর অদম& ব&িÑ£ Dত&াশা কেরন িযিন �ধু 
�ধুই বীর নন, উvতর িশbকলার ধারক, সংগীেতর ∏Sা।  

আেরক sােন িতিন িতনিট রাগ পাশাপািশ ব&বহার কেরেছন ‘আিম হাöীর, আিম ছায়ানট, 
আিম িহেnাল’। পাশাপািশ িতনিট রােগর ব&বহার কের িতনিট ভােবর Dিত ইিiত কেরেছন, 
একই সােথ িতনিট বীর£পূণ- চিরে(রও উে^াচন ঘিটেয়েছন। যা িবেùােহর সাথ-কতায় পিরপূরক। 
‘এই রািগণী±েলা কল&াণ ঠােটর অqগ-ত’ তেব হাöীর রাগ িহেসেব পিরিচত। অন&িদেক মó 
রাজবংেশর ৪৯তম শাসক বীর হাöীর (১৫৬৫-১৬২০) ১৫৮৬ সােল িসংহাসেন আেরাহণ কেরন, 
রাঢ়বেi পাঠান আGাসেনর িবBেY সফল Dিতেরাধ গেড় েতােলন। ছায়ানট শেgর মেধ&ই লুিকেয় 
আেছ নেটর ছায়ার xপ, রাগ িহেসেবও সাr&কালীন মতাqের রােগর িlতীয় Dহর, সুর িহেসেবও 
উv-িবষাদী ভাব, eংস িকংবা িবেয়াগ ব&াথার পর তােক িশb সুষমা িদেয় বরণ কের েনবার 
মেতা এক ব&িÑে£র yxপ। রাগ িহেnাল গ•ীর িক~ ঋতু-Dকৃিত েসৗnয- Dকাশক। অথ-াৎ 
পূণ-তা িকংবা সৃিSর yxপেকই েদখােত েচেয়েছন। একিট সাংগীিতক Dিdয়ায় এই িতনিট xপ 
থাকেল তা পূণ-তা পায়, একই ঠােটর িতনিট রাগ, িতনিট xপ, খুবই েচৗকস ব&াবহার।  

‘আিম Dণব-নাদ DচÀ!’ এই নাদ হল আিদeিন যা সংগীেতর মূল শg, নাদই হল 
সাংগীিতক yর, যা ও… বা ও¨ারও বেট। সৃিSর আিদেত ª‹া এই শg সৃিS কেরন। 
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‘িবেùাহী’ কিবতায় িতিন আেরক sােন ‘আিম সুর-ৈসিনক’ বা ‘আিম ঈশান-িবষােণ ও¨ার’। এ 
ও¨ার েবেজ ওেঠ মহাশে∂, অথবা এই ও¨ারeিন ইসরািফেলর িশঙা বলেলও অতু&িÑ হেব না। 
অথ-াৎ কিব অসংখ& অনুষেiর পাশাপািশ অসংখ& সাংগীিতক উপকরণ িদেয় এই কিবতাসমূহ 
সািজেয়েছন।  
েমৗিখক ও িলিখত ভাষার িশbিবতক-  
মাশ-াল ম&াøুহােনর একিট িবতিক-ত ত` রেয়েছ। িতিন বেলিছেলন ‘িDিমিটভ মানুষ েযেহতু স\ূণ- 
েমৗিখক আদান-Dদােনর উপর িনভ-রশীল তাই তার জীবন অেনক সমৃY, অন&িদেক িলিপর 
আিব›ার মানুষেক তার সৃিSশিÑর অত&িধক ব&বহার কিরেয় অন&ান& সংেবদন @মতার @িত 
কেরেছ।’ (Dদীপ, ২০১৪: ১৭১) কথািটর ±B£ খুঁেজ পাওয়া যায় যখন েকােনা নৃ-েগাÄীর 
পিরেবশনা ল@ করা যায়, যা তাঁরা এখনও বহন করেছ, তা িলিখত ভাষার সামািজকগণ হািরেয় 
েফেলেছ, িনসেগ-র সুর ও eিন েথেক িছটেক পেড় মহা শgদূষেণর েভতর সাঁতের চেলেছ। 
Dিতিট ব}র িনজy eিন আেছ এবং তার মম-াথ-ও রেয়েছ। িক~ েমিশেনর পৃিথবীেত উv 
েকালাহেল এখন েসই মৃদু eিন েশানা যায় না। এরকম বাΩবতায় দাঁিড়েয় গেবষকদল নৃ-
িবদ&ােকই সবেচেয় ±B£পূণ- মেন করেছন। পূেব- উিóিখত ‘মহান িশbীগেণর িশেbর িনজy ভুবন’ 
ও পূণ-তার yতঃ–ূত- বিহঃDকাশ এই অিJ-বীণা কাব&GHিট। শতবষ- অিতdম কের েগেলও এ-
কারেণ GHিটর আেবদন এখনও কেমিন। নজBল কিব হেলও সংগীত Dিতভার আেলােকই িতিন 
পূণ-তা েপেয়েছন এবং অিJ-বীণা মূলত সাংগীিতকতায় আ≠ািদত বেলই পাঠকিDয়তা লাভ 
কেরেছ। নজBেলর িশbদশ-ন সমÖয়মূলক িছল বেল িতিন িবিচ( শাখায় কাজ কেরেছন। তা 
মূল&ায়ন করেত হেল আগামীর পাঠকেদর আqঃস\ক-ীয় দৃিSভিiর অিধকারী হেত হেব। েস 
পেথই যাক আগামীর Dত&াশািসÑ সমাজ। 
  
GHপি«  
কাজল কৃfi বেn&াপাধ&ায়, ২০২২। ভূিমকা, েদªত নীল স\ািদত কাজী নজBেলর িবেùাহী  

কিবতার েপৗরািণক আেবদন, সময় Dকাশন, ঢাকা ।  
কাজী নজBল ইসলাম, ১৯৯৬। নজBল-রচনাবলী ১ম খÀ, আবদুল কািদর (স\াদক), বাংলা  

একােডিম, ঢাকা।  
কাজী নজBল ইসলাম, ২০১৪। অিJ-বীণা, ৭ম মুùণ, নজBল ইনিØিটউট, ঢাকা।  
েদªত নীল. ২০২২। কাজী নজBেলর িবেùাহী কিবতার েপৗরািণক আেবদন, সময় Dকাশন, 

ঢাকা। 
Dদীপ বসু, ২০১৪। ভাষা দশ-ন সংগীত সমী@া ও সrান, অনুSুপ, কলকাতা ।  
Dবাসী https://bn.wikisource.org/wiki/পাতা: Dবাসী-%Dথম-ভাগ%29.djvu/২৯৭  
সুধীন দাশ, নজBল-সiীত yরিলিপ, প¡ম খÀ। ১৪ সংখ&ক গান, কিব নজBল ইflিটিটউট, ঢাকা         
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