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সারসংে3প 
চয&াপদ rধু Lাচীন বাংলার সািহিতBক িনদশ&ন নয়, সাংগীিতক ঐিতহB িহেসেবও এর িবেশষ পিরিচিত 
রেয়েছ। Lাচীন ও মধBযুেগর িবিভò ধরেনর ইিতহাস ও সংগীত িবষয়ক শাõীয় tে™ চয&াপেদর 
সাংগীিতক-ঐিতেহBর পিরচয় লভB। Lাচীনকােলর ইিতহাসt™ কহলন পিôেতর রাজতিQণী, সYBাকরন~ীর 
রামচিরত এবং সংগীতশাõ শাQ&েদেবর সংগীত-রæাকর, চালুকBরাজ হিরপােলর সংগীত-সুধাকর Lভৃিত 
tে™ Lাì তথB ও সংÅাসূে:র আেলােক এই LবেY Lাচীন বাংলার সাংগীিতক ঐিতহB িহেসেব চয&াপেদর 
সাংগীিতক পিরেবশন-পOিত অে¿ষণ করা হেয়েছ। পাশাপািশ েনপােল চিচ&ত চয&ার সাংগীিতক-ঐিতহB 
সyেক& িকছু দৃqাÄ উপâািপত হেয়েছ। একই সােথ বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর তৎপরতায় Lাচীন 
বাংলার চয&াপেদর গােনর পুনজ&াগরেণর ইিতহাস ও িবিভò তৎপরতা সyেক& আেলাচনা করা হেয়েছ। 
এে3ে: বাংলােদেশ িবিভò কাল-পেব& চয&াপেদর সাংগীিতক পিরেবশেনর িকছু তথB সংকিলত হেয়েছ। 
সািব&ক িবচাের Lাচীন বাংলার সংগীত-ঐিতহB িহেসেব চয&াপেদর সাংগীিতক উপâাপন-পOিতর পূব&াপর 
ইিতহাস t™ন এই LবেYর ল3B। 

মূলশC 
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েপৗ‡বধ&ন, েসামপুর মহািবহার, পাহাড়পুর েবৗOিবহার। 
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-াচীনকােলর ভারত উপমহােদেশ বাংলার সংগীত-ঐিতেহ6র একিট িবেশষ fান িছল। এর 
-ামাণ রেয়েছ শাn<েদব, কহলন, স.6াকরনmী -মুখ িবরিচত িবিভR cেtর বণ<নায়। 
এমনিক বাংলা ভাষা-সািহত6-সং±ৃিতর -াচীনতম িনদশ<ন চয<াপেদর িবিভR কিবর 
বণ<নােতও -াচীন বাংলার সংগীত-ঐিতেহ6র পিরচয় রেয়েছ। চয<ার -িতিট পেদর যুগল-প‹
িeর অেb ‘©’ তথা ©বপেদর ব6বহার, েবশ কেয়কিট পেদ সংগীত পিরেবশন--সn ও 
-িতিট পেদর শীেষ< রাগ-রািগণীর উে}খ রেয়েছ। এ সকল দৃKাb-সূে0 অিধকাংশ গেবষক 
চয<াপদেক -াচীন বাংলার একিট গােনর সংকলন িহেসেব িবেবচনা কেরন। একই কারেণ 
-থম েথেকই বাঙািল ও অবাঙািল গেবষকগণ আিদ চয<াপেদর সংকলন-সdাদনায় এবং 
গেবষণামূলক ct--ণয়েন ‘গান’, ‘গীিত’, ‘গীিতকা’ -ভৃিত শvসহেযােগ ct-িশেরানাম 
িনধ<ারণ কেরেছন; যথা-হাজার বছেরর পুরাণ বাnালা ভাষায় েবৗÅগান ও েদাহা (হর-সাদ 
১৯১৬), Buddhist Mystic Songs (Shahidullah 1940), চয<াগীিত-পদাবলী (সুকুমার 
১৯৫৬), Caryāgīti-kosa of Buddhist Siddha (Bagchi. Shastri 1956), An anthology of 
Buddhist Trantric Songs: A Study of Caryā-gīti (Kvrerne 1977), Caryāgītikoṣa 
(Sen 1977), চয<াগীিত-েকাষ (নীলরতন ১৯৭৮), চয<াগীিতকা (ৈসয়দ আলী ১৯৮৪) -ভৃিত 
উে}খেযাগ6। 

চয<াপেদর পা…ুিলিপ আিব¡ার েথেক Çû কের চয<াপেদর ভাষা, সািহত6, সং±ৃিত, ধম<-
সাধনা, দাশ<িনক িভিqর পাশাপািশ এর সাংগীিতক উপfাপনার Üzপ িনণ<য়ন সdিক<ত 
গেবষণার সূ0পাত ঘিটেয়েছন মহামেহাপাধ6ায় হর-সাদ শাáী। েকননা, ১৯০৭ িuKােv 
েনপাল েথেক চয<াপেদর পা…ুিলিপ আিব¡ােরর পর ১৯১৬ িuKােv কলকাতার বnীয়-
সািহত6-পিরষৎ হেত সেরাজবে‰র ‘েদাহােকাষ’, কা»পােদর ‘েদাহােকাষ’ ও ‘ডাকাণ<ব’সহ 
হাজার বছেরর পুরাণ বাnালা ভাষায় েবৗÅগান ও েদাহা শীষ<ক cেt িতিনই -থম 
‘চয<6াচয<6িবিন?য়’ পা…ুিলিপ সাংগীিতক উপfাপনার Üzপ সdেক< ‘কীq<েনর গান’ বেল 
মbব6 কেরন (হর-সাদ ১৯১৬: ৪)। Çধু তাই নয়, হর-সাদ শাáী সংকলনভুe 
‘েদাহােকাষ’ িভR ‘চয<6াচায<িবিন?য়’ তথা চয<াপদNেলােক ct-িশেরানােমর মাধ6েম 
‘েবৗÅগান’ িহেসেব পিরচয় -দান কেরন। মুহ∫দ শহীদু}া≈ পয<েবlেণ এ ‘েবৗÅগানNিলই 
পরবত<ী কােলর ৈব”ব মহাজন পদাবিল ও মুসলমািন মারফতী গােনর পূব<zপ (proto-
type)। এক সময় নাথগেণর চয<াগীিত সমk ভারেত ছড়াইয়া পিড়য়ািছল’ (মুহ∫দ 
শহীদু}াÂ ২০০৬: ১৮)। অন6িদেক শাn<েদব সংগীত-রÊাকর cেt িব-কীণ<-ব. গীত তথা 
চয<াগীিত সoে. বেলেছন, ‘অধ6াÖেগাচরা চয<া’ অথ<াৎ, অধ6াÖ-সাধনায় ব‰যানী েবৗÅ-
েযাগীরা চয<াগান পিরেবশন করেতন (Üামী -çানানm ১৯৬১: ৪০৪)। এ সকল দৃKাb 
েথেক -াচীন ভারতীয় সংগীেতর ইিতহােস বাংলার সংগীত-ঐিতেহ6র েযমন িবkৃত অবfান 
ও চচ<ার েl0 সdেক< ধারণা পাওয়া যায়, েতমিন চয<ার সাংগীিতক-ঐিতহ6 সdেক<ও 
ধারণা লাভ করা যায়।  

চয<া-চচ<ার ঐিতিহ6ক েকTসমূেহর মেধ6 -াচীন বাংলার েসামপুর মহািবহার (ঐিতহািসক 
পাহাড়পুর েবৗÅিবহার) উে}খেযাগ6। েকননা, িবিভR সূে0 -মািণত হেয়েছ েয, এই -াচীন 
মহািবহাের চয<াপেদর -িসÅ কিব কা»পা (কা»ুপা), িবzপা -মুখ চয<াপেদর কাব6সংগীত 
রচনা ও চচ<ার পাশাপািশ েহব‰ সাধন-ভজন করেতন (অলকা ১৯৯৮: ১১-১৫ ও ৪২-৪৫)। 
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এ ছাড়া, ঐিতহািসক পাহাড়পুর েবৗÅিবহাের -াü িবিভR fাপনা, েপাড়ামািটর ফলক, 
ভা±য< এবং চয<ার িবিভR পেদ লভ6 সংগীত, নৃত6 ও নাট6 পিরেবশনার িচ0 ও বণ<না 
দৃেKও িবষয়িট -ামািণত হেয়েছ (সাইমন ২০০৭: ১৫-৩০)।  

১ -াচীন বাংলার সংগীত-ঐিতহ6 

-াচীনকােল েসামপুর মহািবহােরর িনকটবত<ী ‘েপৗÁবধ<ন’ তথা বেরT অgল িছল সংগীত-
নৃত6 চচ<া ও সাধনার জন6 -িসÅ।  

১.১ কহলন পি…ত কতৃ<ক ১১৪৯-১১৫০ িuKােv িবরিচত রাজতরিnণী cেt েপৗÁবধ<েন সংগীত-
নৃত6 ঐিতেহ6র একিট বণ<না রেয়েছ (রেমশচT ১৩৬৭: ৩)। কহলেনর ভাষায় রাজতরিnণী 
েথেক -াসিnক পাঠ িন⁄zপ— 

েগৗড়রাজা¶য়ং üìং জয়ÄােখBন ভুভুজা। 
Lিবেবশ ∂েমনাথ নগরং েপৗ‡বধ&ন·॥ 
তি´ে∑ৗরাজB রমBািভঃ Lীতঃ েপৗরিবভূিতিভঃ। 
লাসBং স úqুমিবশৎ কািG&েকয়িনেকতন·॥ 
ভরতানুগমাল3B নৃGBগীতািদ শাõিবৎ। 
তেতা েদব গৃহ5ারিশলামধBা£ স 3ণ·॥ 
েতেজািবেশষচিকৈতজ&ৈনঃ পিরπতািÄক·। 
নত&কী কমলানাম কািÄমÄং দদশ&ত·॥ 
…   …   …  
তথা জিনতদাি3ণাৈ£ ৈ£ম&ধুরভািষৈতঃ। 
সখBাঃ সমাìনৃGয়া িনেনB স বসিতং শৈনঃ॥১ (রােজBjর ১৯৫৩: ২৩-২৪) 

উপযু<e সং±ৃতপােঠর বণ<না হেত জানা যায়, অKম শতাvীেত কািÈরািধপিত লিলতািদেত6র 
েপৗ0 জয়াপীড় ছ÷েবেশ -াচীন বাংলার েপৗÁবধ<ন নত<কী কমলার গৃেহ আØয় েনন। এই 
ঘটনার িববরণ িদেত িগেয় ইিতহাসকার িলেখেছন, ‘েপৗÁবধ<েনর িবরাট কািত<েকয় মিmের েস 
কােলর -থানুসাের উ ােnর নৃত6গীতািদ অনুিúত হেতা এবং বJ নত<কী এই মিmের িনযুe 
িছেলন। কমলা িছেলন এঁেদর মেধ6 zেপ Nেণ েØúা’। (রােজ6≤র ১৯৫৩: ২৩) 

রাজতরিnণীর বণ<নায় কহলন েপৗÁবধ<েনর কািত<েকয় মিmের -চিলত েয সংগীতানুúােনর 
কথা উে}খ কেরেছন, তা িছল ‘ভরতানুগ’, অথ<াৎ নাট6শাáকার ভরতমুিণর মত অনুযায়ী। 
এেত -ামািণত হয়, অKম শতাvীর বাংলায় ভরেতাe পÅিতর সংগীত-নৃত6-নাট6রীিতর 
-চলন িছল। তেব এ কথাও মেন রাখা -েয়াজন, -াচীন বাংলার সংগীত-নৃত6-নাট6রীিত 
চচ<ার এ ধরেনর ঐিতহ6 Çধু রাজদরবার বা রাজমিmরেকিTক িছল, এ রকম ভাবার সংগত 
েকােনা কারণ েনই। েকননা ইিতহাসকােরর বণ<নায় -তীয়মান হয় েয, ৭৫০ েথেক ১১৫৪ 
িuKােvর মেধ6 ঐিতহ6গত সং±ৃিতর অংশ িহেসেব সংগীত চচ<ার ঐিতহ6 বাংলার 
জনসাধারেণর মেধ6 অকৃি0ম আেবেগ িবkৃত িছল (রােজ6≤র ১৯৫৩: ১৭)। িবিভR cেt এর 
-মাণ রেয়েছ। 
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১.২ স.6াকরনmী িবরিচত রামচিরত কােব6 বণ<না কেরেছন, পাল বংেশর েØú রাজা রাম 
পােলর রাজধানী রামাবতী নগেরর সংগীত চচ<ার খ6ািত নানা িদেক ছিড়েয় পেড়িছল। 
েভৗেগািলক িদক েথেক -াচীন রামাবতী নগেরর অবfান িছল বেরT অgেলর মেধ6। 
রামচিরত cেtর েéােক এ িবষেয়র -মাণ রেয়েছ। েযমন, রামাবতীনগর সdেক< 
রামচিরেতর একিট েéাক হেলা—  

অমরাবতীসমানােনকবেরkীকৃতাতëা· ।  
সুমেনািভরিভবBাìাং িন‚তূBহামৃেতন পিরপূেণ&ঃ॥ (৩/২৯) (রাধােগািব~ ১৯৫৩: ৯৩)  

অথ<াৎ, অমরাবতীসদৃশ রামাবতীনগর বেরTেদশীয়গেণর মুরজবােদ6 মুখিরত হেয় উঠত 
এবং েসখােন সুধীগণ িনিব<বােদ -াচুেয<6র মেধ6 বাস করেতন (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৩১)।২ 
েéাকিটর টীকােত বিণ<ত হেয়েছ,  

রামাবতীং কীদৃশী·? অমরাবতBা সমানাং তথা অেনেক বেরkাং কৃতা অভB£া বেরkBা 
ৈবিশqBভূতা ইতBথ&ঃ আতëাঃ মুরজ∏নেয়া যসBাং তা· িন‚তূBহাং িনর£িব«বাং ঋেতন 
সেতBন পিরপূৈণঃ অথবা িন‚তূBহামৃেতন িন‚তূBহং LিতবYকবিজ&তং যৎ অমৃতং যা‰াং 
িবনািপ লÉং দানং ৈতৈনব তৃিìমাপৈòঃ সুমেনািভঃ বুৈধঃ অিভবBাìা· অিভেতা বBাìা·।৩ 
(মäুলা ২০২১: ১০৫)  

টীকািটর অথ< িদেত িগেয় ম°ুলা েচৗধুরী স.6াকরনmী িবরিচতÍ রামচিরতÍ cেt 
িলেখেছন—  

রামপাল তাঁর রাজধানী রামাবতীেক অমরাবতীর মত কের গেড় তুলেলন। এই নগরীর 
অিধবাসীরা সতB ও ধেম&র পেথ দৃঢ় থাকত, অেনেক ধরেনর সংগীত িশ3া করত এবং 
েকান Lকার LিতবYকতায় ভয় েপত না। েসখানকার মানুেষরা িছল িশি3ত ও 
সyদশালী। (২০২১: ১০৫)  

অন6িদেক বেরT িরসাচ< িমউিজয়াম েথেক -কািশত The Rāmacaritam of 
Sandhyākaranandin শীষ<ক cেt টীকািটর ইংেরিজ অনুবাদ ও ব6াখ6ায় রামপােলর 
রাজধানী রামাবতীর সংগীত-সং±ৃিতর ঐিতহ6 সdেক< উি}িখত হেয়েছ েয, 

He (Rāmapala) built the city of (Rāmāvatī) which rivalled Amarāvatī, which 
was resonant with the music of tabor of many varietiies that was (specially) 
practised in Varendrī, which was peopled by learned men devoted to truth, an 
wich was without any obstacles (or by learned men who were content with 
gifts, unsolicited and unobstructed). (Majumdar 1939: 101)  

অথ<াৎ, রামপােলর আমেল বেরT এলাকায় -িতিúত রামাবতী নগেরর সংগীেতর ঐিতহ6 
জনগেণর মেধ6 েবশ ভােলাভােবই -চিলত িছল। -Ω আসেত পাের, এই সংগীত সং±ৃিতর 
ঐিতহ6ে-মী রামাবতী নগরিট বেরT অgেলর েকাথায় অবিfত িছল। এই -েΩর উqের 
বলা যায়, বাংলােদেশর গেবষকেদর েকউ েকউ -Êতািõক িবচাের, বেরTীর পাল বংশীয় 
রাজা রামপাল (১০৮২-১১২৪) -িতিúত রাজধানী রামাবতীেক নওগাঁ েজলার অধীন িছল 
বেল অনুমান কেরন৪ (েমাহা. েমাশাররফ ২০১২: ৫৮)।  
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১.৩ -াচীন বাংলার পাল রাজারা িছেলন েবৗÅ ধম<াবলoী। পাল রাজােদর সমেয় অিধকাংশ 
জনসাধারণ মহাযানী েবৗÅধম<াবলoী হেলও েবশ িকছু সাধক কিব মহাযােনর শাখা ম~যান 
এবং ম~যান েথেক উπুত ব‰যান মেতর সাধন-পÅিত অবলoেন সািহত6 রচনা কেরন।৫ 
পরবত<ীকােল যার িকছু অংেশর িতjিত ভাষায় অনুবাদ িতjেতর েবৗÅিবহাের fান কের 
েনয়। জানা যায়, েস সময়কার ব‰যান, কালচPযান, ম~যান, তাি~ক েবৗÅ পি…ত ও 
অন6ান6 আচায<রা তাঁেদর cেt ত~-সাধনার অনুশীলনসহ ব‰যানী সাধন-পÅিত িনভ<র বJ 
েদাহা ও গীত রচনা কেরন (েজ6ািত ২০০৮: ১৩২-১৩৩)। এেত অনুিমত হয় েয, েবৗÅ 
ধম<াবলoী পাল রাজােদর সমেয় বাংলা িছল সংগীত-সং±ৃিতর উব<র একিট েl0। 

আেগই উে}খ করা হেয়েছ, -াচীন বাংলায় পাল আমেল বেরT অgেল সংগীত ঐিতেহ6র 
সব<ব6াপী চচ<ার নানািবধ -মাণ রেয়েছ স.6াকরনmী িবরিচত রামচিরতÍ কােব6। পাশাপািশ 
ভারেতর মালদহ েজলার অbগ<ত খািলমপুের -াü তা™শাসেনর একিট েéােক বেরT 
অgেলর সংগীত ঐিতহ6 সdেক< তথ6 পাওয়া যায়। েéাকিট হেলা— 

েগাৈপঃ সীিÂ বেনচৈরব&নভুিব tােমাপকেƒ জৈনঃ 
∂ীড়িÄ Lিতচáরং িশrগৈণঃ LতBাপণং মানৈপঃ 
লীলােবÊিন পäেরাদর rৈক>œীতমাW£বং 
যসBাকণ&য়তõপা-িববিলতা-ন÷ং সৈদবাননং॥ (রােজBjর ১৯৫৩: ৩২) 

তা™শাসেনর উপযু<e েéােকর ব6াখ6ায় জানা যায়, বেরT অgেলর এক -াb েথেক অন6 
-াb পয<b জনসাধারেণর মেধ6 পাল রাজােদর কীিত<গাথা গীত আকাের -চিলত িছল। েস 
সমেয়র সৃিKশীল েলাককিব ও গায়েকরা পাল রাজােদর -শিkমূলক গীত রচনা কের 
গাইেতন। ‘এই সব গান cাম রাখােলরা মােঠ মােঠ েগেয় েবড়াত’, বিণকগণ অবসর সমেয় 
‘িবপণীেত গাইেতন’, ‘েছােটা েছােটা বালক-বািলকারা’ গৃহাnেন ‘এই গান অভ6াস করত’, 
‘এমনিক িবলাসগৃেহর িপ°রিfত েপাষা Çকপািখরাও এই গানNিল আবৃিq করেত পারত’ 
(রােজ6≤র ১৯৫৩: ৩২-৩৩)। এর অথ<, েস সময় বেরTভূিম এলাকার সংগীত-ঐিতহ6 
অত6b -াণবb, সমৃÅ ও সব<ব6াপী িছল।  

এই সংগীত-ঐিতেহ6র মেধ6 পাল রাজােদর -শিkমূলক গীত রচনা ও পিরেবশনা একসময় 
জনি-য় হেয় উেঠিছল। বেরTভূিমর -ায় -িতিট গৃেহ পাল রাজােদর মেধ6 মহীপােলর গীত 
এতই জনি-য়তা েপেয়িছল েয তা কেয়ক শতাvীব6াপী চিচ<ত িছল (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৩৩)। 
এর -মাণ পাওয়া যায়, িuKীয় েষাড়শ শতেকর ৈব”ব কিব বৃmাবন দােসর রচনায়, িতিন 
তৎকােলর সমােজ -চিলত সাং±ৃিতক ঐিতেহ6র পিরচয় িদেত িগেয় িলেখেছন— 

কৃÁ-যা:া, অেহারাি: কৃÁ-সংকীG&ন। 
ইহার উে∞শ নািহ জােন েকান জন॥ 
‘ধ©& ক©&’ েলাক সব এই মা: জােন। 
মQল-চôীর গীেত কের জাগরেণ॥ 
েদবতা জােনন সেব ‘ষhী’ ‘িবষহির’। 
তাহাের েসেবন সেব মহা-দ• কির॥ 
…   …   … 
েযাগীপাল েভাগীপাল মহীপােলর গীত। 
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ইহা rিনবাের স±&েলাক আনি~ত॥ (বৃ~াবন ৪৪২: ৯৭৮-৯৭৯) 

এ ধরেনর বণ<না েথেক -তীয়মান হয়, মধ6যুেগর বাংলায় cােমর সাধারণ জনগেণর মেধ6 
মnলকােব6র গােনর মেতা পাল রাজােদর -শিkমূলক গীতও -চিলত িছল। এ ছাড়া, বাংলা 
-বােদও মহীপােলর গীেতর -সn পাওয়া যায়, যথা: ‘ধান ভানেত মহীপােলর গীত’, ‘ঘঁুেট 
কাঠ কুড়ােত েগনু, মহীপােলর গীত েপনু’ (সুশীলকুমার ১৩৫২: ৮১)। এেত -মািণত হয়, 
পালরাজা মহীপােলর মাহাÖ6--কাশক নানা ধরেনর গীত একসময় বাংলার সব<0 অত6b 
জনি-য়তা েপেয়িছল। েয কারেণ মধ6যুেগর জীবনীকাব6 েথেক Çû কের cামাgেল 
-চিলত বাংলা -বােদর মেধ6ও এই গীত বা গােনর কথা বারবার উে}িখত হেয়েছ। 

-াচীন ও মধ6যুেগর বাংলার সািহিত6ক-িনদশ<ন পয<েবlণ করেল বাংলার সংগীত-ঐিতেহ6র 
আেরা বJিবধ -মাণ পাওয়া যায়। যা িবেবচনায় িনেয় ইিতহাসকার উে}খ কেরন, -াচীন ও 
মধ6যুেগর বাংলায় েহািল উৎসব উপলেl ‘চচ<ির বা চাঁচর’৬ এবং ‘েদহতõ ও অধ6াÖিবষয়ক 
চয<াগীিত’ বাংলােদেশ ব6াপকভােব গীত হেতা৭ (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৩৩)। এেlে0 বাংলার 
সংগীত-ঐিতেহ6র েভতর চয<াগীিত পিরেবশন সdেক< তথ6 পাওয়া যাে£। 

২ চয&াপেদর সাংগীিতক পিরেবশনরীিত  

মহামেহাপাধ6ায় হর-সাদ শাáী সdািদত হাজার বছেরর পুরাণ বাnালা ভাষায় েবৗÅগান ও 
েদাহা cেtর মুখবে. িলেখেছন— 

১৯০৭ সােল আবার েনপােল িগয়া আিম কেয়কখািন পুিথ েদিখেত পাইলাম। একখািনর 
নাম ‘চয&Bাচয&Bিবিন§য়’, উহােত কতকüিল কীG&েনর গান আেছ ও তাহার সংŒৃত টীকা 
আেছ। গানüিল ৈবÁবেদর কীG&েনর মত, গােনর নাম ‘চয&Bাপদ’। (হরLসাদ ১৯১৬: ৪)  

হর-সাদ শাáী -াথিমক পয<েবlেণই চয<াপদNেলােক ‘কীq<েনর গান’ বা ‘ৈব”বেদর 
কীq<েনর মেতা গান’ িহেসেব িচি»ত কেরিছেলন। Çধু তাই নয়, িতিন আেরা উে}খ 
কেরিছেলন েয, ‘েস কােলও সংকীq<ন িছল এবং সংকীq<েনর গানNিলেক পেদই বিলত। 
তেব এখনকার কীq<েনর পদেক Çধু পদ বেল, তখন “চয<6াপদ” বিলত’ (হর-সাদ ১৯১৬: 
১৬)। চয<াপদেক ‘কীq<েনর গান’ মেন করার একটা যুিeযুe কারণ হেলা, চয<ার -িতিট 
পেদর শীেষ< েয সব রােগর উে}খ রেয়েছ তার মেধ6 কেয়কিট রাগ কীত<েন ব6ব«ত হেয় 
থােক (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪১)। িকi চয<াপদ কীভােব গাওয়া হেতা তা উপযু<e মbব6 েথেক 
সিঠকভােব েবাঝার েকােনা উপায় েনই। তেব, শাn<েদেবর সংগীত-রÊাকর, চালুক6রাজ 
হিরপােলর সংগীত-সুধাকর -ভৃিত cেtর বণ<না হেত চয<াপেদর আকৃিত ও পিরেবশনরীিত 
সoে. িকছুটা ধারণা পাওয়া যায়।  

শাn<েদব ১২১০-১২৪৭ িuKােv সংগীত-রÊাকর ctিট রচনা কেরন (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৪)। 
এেlে0 ধারণা করা হয়, চয<াপদ সংগীত-রÊাকর রচনার কেয়ক শত বছর আেগ েথেকই 
-চিলত িছল। শাn<েদব এবং িসংহভূপাল-কি}নােথর মধ6বত<ীকােল ১৩০৯-১৩১২ িuKােvর 
মেধ6 রিচত হিরপােলর সংগীত-সুধাকের (উৎপলা ১৯৭১: ৬-৭) চয<াপেদর সাংগীিতক 
পিরেবশন--কৃিতর বণ<না লভ6। সংগীত-রÊাকর ও সংগীত-সুধাকের চয<াপেদর গায়নরীিতর 
উে}খ ও বণ<না েদেখ সংগীত-গেবষকেদর অনুমান, চয<াগান শাn<েদেবর সময় ‘েবশ 
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ভােলাভােবই -চিলত িছল এবং পরবত<ীকােলও বJিদন পয<b -চিলত িছল, মহারাজা 
িসংহভূপাল (চতুদ<শ শতাvীর েশষ ভাগ) এবং কি}নােথর (পgদশ শতাvীর ি�তীয়াধ<) 
টীকাই তার -মাণ’ (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৪)। উে}খ6, মহারাজা িসংহভূপাল িuKীয় চতুদ<শ 
শতাvীর েশষ ভােগ এবং কি}নাথ পgদশ শতাvীর ি�তীয়াধ< বত<মান িছেলন। এেlে0 
অনুমান করা যায়, চয<াপেদর সাংগীিতক ঐিতহ6 টীকাকারেদর কােলও -চিলত িছল। এ 
-সেn ইিতহাসকােরর যুিe হেলা, চয<াপেদর গােনর পিরেবশনরীিত ঐিতহ6 যিদ 
টীকাকারেদর সমেয় িবলুü হেয় েযত তাহেল টীকােত চয<ার উে}খ থাকত না। এ ছাড়া, 
আনুমািনক ১৬২০ িuKােv রিচত েবÉটমিখ িবরিচত চতুদ<…ী-কািশকা cেt চয<ার উে}খ 
থাকােত -মািণত হয়, সüদশ শতেকর -থমিদক পয<b চয<াপেদর পিরেবশনরীিত বাংলায় 
-চিলত িছল (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৪-৪৫)। এেlে0 চয<ার ঐিতিহ6ক পিরেবশেনর দীঘ<সমেয়র 
ইিতহাস সdেক< িনি?ত হওয়া যায়। 

চয<াগােনর জনি-য়তা, েলাকায়ত সং±ৃিতেত চয<ার cহণেযাগ6তা, চচ<া ও িবkার সdেক< 
রােজ6≤র িম0 িলেখেছন, ‘অেনেকর ধারণা চয<াগান গান খুব অí েলােকর মেধ6 সংকীণ<ভােব 
-চিলত িছল। িকi এই ধারণা িঠক নয় নতুবা সংগীত-রÊাকের’ চয<াগােনর লlণসেমত 
সুhK উে}খ থাকত না। এমনিক কি}নােথর টীকােতও চয<াগােনর পিরেবশনরীিত সoে. 
পির¡ার বণ<না থাকত না। চয<াগান েয আgিলক গীত িছল েস িবষেয় সেmেহর েকােনা 
অবকাশ েনই। Çধু তাই নয়, সংগীেতর ইিতহােস গান িহেসেব চয<াপেদর িবেশষ মূল6 এবং 
Üীকৃত িছল। আসেল, -াচীনকােলর ভারতীয় সংগীেতর মেধ6 বাংলা গােনর েয একটা fান 
িছল, চয<াপদ বা চয<াগীিতই তার আদশ< িনদশ<ন (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৫)। ইিতহাসকােরর এই 
বণ<নায় েথেক চয<াপেদর েলাকি-য়তা ও আgিলক গীত zপ সdেক< তথ6 পাওয়া যায়। 
তারপরও দুিট িজçাসা েথেক যায়: ১. চয<াপেদর সাংগীিতক গঠন-ৈশলী েকমন িছল, এবং ২. 
চয<াপেদর গান কী zেপ পিরেবিশত হেতা? এই -Ω দুিটর উqর রেয়েছ যথাPেম মানেসা}াস, 
সংগীত-শাáct সংগীত-রÊাকর, সংগীত-সুধাকর -ভৃিত cেt। এর মেধ6 মানেসা}াস হেলা 
সং±ৃত েকাষct এবং সংগীত-রÊাকর ও সংগীত-সুধাকর হেলা সংগীত-সdিক<ত শাáct। 

সং±ৃত েকাষct মানেসা}াস ১১২৯ িuKােv সংকিলত হেয়িছল। এই cেt চয<াগােনর 
লlণ সdেক< িবেশষভােব উে}খ করা হেয়েছ। এেত বলা হেয়েছ— 

অথ&§াধBিWকঃ Lায়ঃ পাদিáতয়েশাভনঃ 
উGরােধ& ভেবেদবং চয&া সা তু িনগদBেত॥ (সুকুমার ১৯৬৬: ১৫৫) 

সুকুমার েসন এই েéােকর ব6াখ6ায় জািনেয়েছন, ‘অথ< অধ6াÖিবষয়ক, িমল আেছ, দুই িতন 
েজাড়া ছ0। ি�তীয় অংেশও এমিন। তাহােক বেল চয<া।’৮ (সুকুমার ১৯৬৬: ১৫৫) 

২.১ চয<াপেদর সাংগীিতক -কৃিত এবং পিরেবশনরীিত সdেক< সব<ািধক বণ<না পাওয়া যায় 
শাn<েদেবর সংগীত-রÊাকের। এই cেtর বণ<না েথেক চয<ার ছm ও পিরেবশন-পÅিত 
সdেক< েযমন িবkৃত তথ6 পাওয়া যায়, েতমিন চয<াপদ-উপfাপনার Üzপ ও ৈবিশK6 
সdেক< ধারণা পাওয়া যায়। েযমন, সংগীত-রÊাকেরর -ব. অধ6ােয় শাn<েদব িলেখেছন— 

পOড়ীLভৃিতw~াঃ পাদাÄLাসেশািভতাঃ। 
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অধBাWেগাচরা চয&াসBাË ি5তীয়ািদতালতঃ॥ 
সা ি5ধা ছ~সঃ পূত&Bা পূণ&াপূণ&াáপূিত&তঃ। 
সমÈবা চ িবষমÈেবেতBষা পুনি5&ধা॥ 
আবৃGBা সব&পাদানাং গীয়েত সা ÈবসB বা।৯ (নীলরতন ২০০১: ৫৫) 

এর অথ<, -িতিট পেদর েশেষ অনু-াসযুe পÅড়ী -ভৃিত ছেm রিচত, আধ6ািÖক িবষয়ীকৃত, 
ি�তীয় -ভৃিত তালযুe েয গীিত তােক চয<া বলা হয়। এই গীিত দুই -কার, েয Nিলেত ছেmর 
-াধান6 রেয়েছ েসNিলেক বলা হয় পূণ< এবং েযNিলেত ছেmর -াধান6 েনই েসNিলেক অপূণ< বলা 
হয়। এ ছাড়াও দুিট -কারেভদ আেছ, যথা-একিট সম©বা, অন6িট অসম©বা জাতীয়। যখন 
সবNিল পদ সমকে´ আবৃিq কের গাওয়া হয় তখন এেক বলা হয় সম©বা; এবং যখন 
েকবলমা0 ©ব অংশটুকু সে∫লক গাওয়া হয় তখন বলা হয় িবষম©বা (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৫-
৪৬)।১০ 

-ায় একই ধরেনর বণ<না লাভ করা যায়, চালুক6বংশীয় নৃপিত (অিভনবপুররাজ) হিরপাল 
িবরিচত সংগীত-সুধাকের, এেত বিণ<ত হেয়েছ েয— 

LাÄLাসা িনবOা সBাৎLবৈOঃ পOড়ীমূ&েখঃ। 
ি5তীয় Lমুৈখ£েগ&য়াধBােWাপেযািগণী। 
েযািগিভগীয়েত চয&া Lকাৈরবহিভ{েসB॥ (রােজBjর ১৩৬৬: ৬) 

এই বণ<নার সােথ সংগীত-রÖাকেরর বণ<নার েতমন েকােনা পাথ<ক6 দৃK হয় না। তেব, 
চয<াগান েয েযাগীরাই গাইেতন েসটা এখােন িবেশষভােব উে}খ করা হেয়েছ। অবশ6 চয<ার 
েবশ িকছু পেদ ‘েযাগী’ শেvর -েয়াগ রেয়েছ। েযমন, চয<ার ১১ সংখ6ক পেদ আেছ, ‘কা» 
কাপালী েযাগী পইঠ অচাের’, ৩৭ সংখ6ক পেদ আেছ, ‘অনুভব সহজ মা েভালের েজাঈ 
[েযাগী]।’ (রােজ6≤র ১৩৬৬: ৬) 

শাn<েদবকৃত চয<া-সdিক<ত সংçািটর সূে0 চয<াপেদর ছmপিরচয় শীষ<ক cেt নীলরতন 
েসন িলেখেছন— 

এই [শাQ&েদবকৃত] সংÅায় অনুিমত হেw, বাংলা চয&াগীিতüিলর মেধB পূণ&া অপূণ&া দুই 
রীিতরই গান রেয়েছ। সম-অসম িবভােগর িবচাের এই গীতüিলেক সমÈবা পOড়ীবেYর 
অÄভু&[ করেত হয়। মােঝ মােঝ কেয়কিট চয&াগীেত েয ছ~গত অতBিধক িশিথলতা Lকাশ 
েপেয়েছ েসখােনই অপূণ&া পOড়ীগীেতর িনদশ&ন ফুেট উেঠেছ মেন হয়। তেব বî গােনই েবশ 
{w~ েষালমা:ার (চতুম&া:া-ö~নসহ) চাল Lকাশ েপেয়েছ,—েসüিলেকই পূণ&া পOড়ী বলা 
েযেত পাের। (নীলরতন ১৯৭৪: ৫৫-৫৬) 

উে}খ6, সংগীত-রÊাকেরর সংçাথ<মূলক েéাকিটর ব6াখ6ায় পরবত<ীকােলর টীকাকার 
কি}নাথ এবং িসংহভূপাল চয<াপেদর পিরেবশন-পÅিত সdেক< hK তথ6 িদেত সেচK 
হেয়িছেলন। েযমন, সংগীত-রÊাকেরর অেপlাকৃত -াচীনতর টীকাকার িসংহভূপাল 
েéাকিটর সংিlü ব6াখ6ায় িলেখেছন— 

চয&াং ল3য়িত—পOড়ীিত। পOড়ীিত রাহড়ীমুখBািন ছ~াংিস। যসBাঃ পাদানামেÄহনুLাসযু[ঃ, 
অধBাWবাচৈকঃ পৈদ>পিনবOা সা চয&া ি5তীয়ািদতাৈলঃ সা কত&বBা। তৃতীয়াবîবচনােথ& 
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তলLতBয়ঃ। সা ি5Lকারা—ছ~ঃপূেত&ৗ পূণ&ঃ, অপূত&াবপূণ&ঃ। পুনরিপ ি5ধা; সেব&ষাং 
পাদানামাবৃেGৗ সমÈবা, ÈবৈসBবাবৃেGB িবষমÈেবিত। ইিত চয&া-LবYঃ॥ (রােজBjর ১৯৫৩: 
৪৬) 

টীকািটর অথ< করেল েদখা যায়, চয<ার লlণ বা গঠনৈশলী হেলা—পÅড়ী। পÅড়ীর zপিট 
মূলত ‘রাহড়ী-মুখ6ািন’ বা বJ পাদিবিশK ছেmর অনুzপ। আসেল, েয পদ বা প‹ িeNেলার 
েশেষ অনু-াস যুe থােক এবং েযNেলা আধ6ািÖক িবষয়ব∞ -কাশ কের, েসিট চয<া নােম 
পিরিচত। এিট ি�তীয়ািদ তাল (ছm) অনুসাের হওয়া উিচত। তৃতীয়া বJ বচেনর অথ< 
-কােশ ‘তল’ -ত6য় ব6ব«ত হয়। চয<াসমূহ দুই -কােরর হেত পাের: ছm পূণ< হেল পূণ< 
এবং অপূণ< হেল অপূণ<। এিটও আবার দুিট ভােগ িবভe হেয় থােক: সব পাদ যিদ 
একইভােব পুনরাবৃq হয় তেব েসিট সম©বা এবং যিদ েকবল ©ব পাদ পুনরাবৃq হয় তেব 
েসিট িবষম©ব। এভােব চয<া--ব. রিচত হয়।  

শাn<েদবকৃত সংগীত-রÊাকেরর পরবত<ীকােলর টীকাকার কি}নাথ েéাকিটর আেরা িবkৃত 
ব6াখ6ার মাধ6েম উি}িখত চয<ার -কৃিত কেরেছন। িতিন িলেখেছন— 

অথ চয&াং ল3য়িত পOড়ীতBািদনা। পOড়ী Lভৃিত ছ~া ইিত। পOড়ী Lভৃতীিন ছ~াংিস যসBাঃ 
সা। পOড়ী Lভৃিতযু ছ~ঃ ে{েকন বেOতাথ&ঃ। পOড়ীছে~াল3ণমন£রেমব ব3Bেত। 
অধBাWেগাচেরিত। অধBাWং িবষয়ীকৃতB LবৃেGতBথ&ঃ। ি5তীয়ািদতালতঃ ইিত। ে5ৗ েলৗ ি5তীয়কঃ 
ইিত ি5তীয়তালসB ল3ণং ব3Bেত। আিদশেCন তৎসম-মাে:াহেনBাহিপ তােলা গৃহেত। 
নমÈেবিত। সম Èেবা যসBা ইিত বîùীিহঃ। সমশCসB সােপ3áাদ: LতBাসেতBাদtাহ 
এবােপ3েত। েতন ÈবেসBাদtাহসমáমবগমBেত। এবং িবষমÈেবতB:ািপ ÈবেসBাË -tাহােপ3য়া 
নূBনেáন বািধকেáন বা িবষমáং úqবBম। আেভাগঃ পৃথকপৈদঃ কত&বBঃ েতনায়ং ি:ধাতুঃ। 
ছ~£ালিনয়মািòযু&[ঃ; পদতালবOáা∞ৃBQ£ারাবলী জাতীমা}। (রােজBjর ১৯৫৩: ৪৬) 

এই টীকািটর সারকথা হেলা, এখােন চয<ার লlণNেলার মেধ6 পÅড়ী -ভৃিত সdেক< বণ<না 
করা হেয়েছ। পÅড়ী -ভৃিতর ছm-zেপর ব6াখ6া এখােন লভ6। পÅড়ী -ভৃিত ছm যার অbগ<ত 
তা hK করা হেয়েছ। পÅড়ী ছেmর লlণNিল িবkািরতভােব বণ<না করা হেয়েছ। এিট 
আধ6ািÖক। অধ6াÖ িবষেয়র উপর িভিq কের এর -কৃিত িনিম<ত হয়। ি�তীয়ািদ তাল ও তার 
লlণNেলা িবশদভােব ব6াখ6া করা হেব। আিদ শেvর মাধ6েম তালেক েবাঝােনা হে£, তৎসম 
বা সম শvNিল �ারা তাল েবাঝােনা হেয়েছ। সম ÿব বJãীিহ সমাস �ারা বণ<না করা হেব। 
এখােন সম শvিটর আেপিlকতা থাকেব। ©েবর সমè েবাঝােনা হেব এবং িবষম©ব, েযখােন 
©েবর অেপlায় িবষমè েদখা যােব। আেভাগ (িবিভR অংেশর সংিমØণ) পৃথক পদ �ারা করা 
উিচত, যার মাধ6েম এিট ি0ধাতু (িতনিট উপাদান) zেপ ৈতির হেব। ছm এবং তাল িনয়েমর 
েথেক আবÅ; পদতাল ব.েনর জন6 তারাবলী জািত থাকেব।১১  

শাn<েদেবর মূল েéােকর ব6াখ6ায় িসংহভূপাল ও কি}নােথর টীকা দুিটর ব6াখ6ায় চয<াপদ বা 
চয<াগােনর ছm ও তাল িনেয় িবkািরত িবেéষণ লভ6। তেব সব ধরেনর ব6াখ6া েথেক এ 
কথাই -তীয়মান হে£ েয, চয<াপদ পÅড়ী -ভৃিত ছেm পিরেবশন করা হেতা।  

২.২ চয<াপেদর পিরেবশন-পÅিতর Üzপ িনণ<েয়র জন6 পÅড়ী ছm সdেক< ব6াখ6া অে∆ষণ 
করা েযেত পাের। এেlে0ও -ধান অবলoন শাn<েদেবর সংগীত-রÊাকর ctিট। এই 
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cেtর -ব.াধ6ােয় চয<ার পিরেবশনরীিতর আেলাচনার পেরই পÅড়ী জাতীয় গীত সdেক< 
বণ<না লভ6। শাn<েদব িলেখেছন— 

চরণাÄসমLাসা পOড়ীছ~সা যুতা। 
িব>ৈদঃ {রপাটাৈÄঃ রিচতা পOড়ী মতা॥ (রােজBjর ১৯৫৩: ৪৭) 

অনুবাদক সুেরশচT বেm6াপাধ6ায় এই েéাকিটর ব6াখ6ায় িলেখেছন— 

েয LবY পOড়ী ছে~ িনবO যাহার Lিতপােদর েশেষ একoপ অনুLাস থােক এবং 
যাহার Lথমাধ& িব>দ5ারা রচনা কিরয়া {র Lেয়াগ কিরেত হয় এবং ি5তীয়াধ& িব>েদ 
রচনা কিরয়া পাট Lেয়াগ কিরেত হয় তাহা পOড়ীনােম অিভিহত হয়। (সুেরশচk ১৩৭৯: 
১৬৬) 

অন6িদেক সংগীত-রÊাকেরর ২৯৫ সংখ6ক েéােকর কি}নাথ টীকায় পÅড়ী ছm বা গীিতর 
ব6াখ6ায় সুর-তােলর মা0া িবন6াস সdেক< তথ6 পাওয়া যায়। কি}নােথর মূল টীকািট 
হেলা—  

েষাড়শমা:াঃ পােদ পােদ। 
য: ভবিÄ িনর£ িববােদ॥ 
পOিড়কা জ-গেণন িবমু[া। 
চরমü>ঃ সা সিºিরেহা[া॥ 
তসB ল3ণমুদাহরণং চ। (নীলরতন ১৯৭৪: ৫৬) 

টীকািটর অথ< হেলা, ‘িনিব<বােদ েযখােন পােদ পােদ েষালমা0া েদওয়া হয়, েয ছm জ-গণ 
(লঘু-Nû-লঘু) িবমুe থােক, এবং অb6Nû হয়, তােক পÅড়ী ছm বেল।’ (নীলরতন ১৯৭৪: 
৫৬) 

বাংলার সংগীত-ইিতহাসকার রােজ6≤র িমে0র মেত, এই পÅিড়কা মূলত সং±ৃত পÎিটকা 
ছm। এ ছাড়া িতিন মbব6 কেরেছন েয, পÎিটকা ছm অত6b েলাকি-য় িছল এবং এই 
ছেmর রচনা একসময় েলাকি-য় সংগীেত পিরণত হেয়িছল (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৭)। 
িবkৃত ব6াখ6ায় জানা যায়, পÅড়ী ছেmর িবেশষ ৈবিশK6 হেলা, এর -িত পেদ েষালমা0া 
এবং মধ6Nû ‘গণ’ থাকেব না। অথ<াৎ কি}নাথ যােক বেলেছন, ‘জ গেণন িবমুeা’। 
আসেল, Nû এবং লঘু বণ< অনুসাের িতন িতনিট বেণ< এক একিট ‘গণ’ হয় (রােজ6≤র 
১৯৫৩: ৪৭)। অন60 িতিন িতিন উে}খ কেরেছন, সং±ৃত ছmশােáর রীিত অনুযায়ী 
সংগীেতর েlে0 Nû ও লঘু বণ< অনুসাের িতনিট বেণ<র সে∫লেন এক একিট ‘গণ’ 
Üীকৃত হয়। এ ধরেনর আটিট গণ রেয়েছ (রােজ6≤র ১৩৬৬: ৬-৭)। এেlে0 গেণর 
বণ<নাÖক েéাকিট উÅৃিত েযাগ6। েéাকিট হেলা— 

ম িõü> িõলঘু§ নকােরা 
ভািদü>ঃ পুনরািদ লঘুয&ঃ। 
েজা ü> মধBগেতা রল মধBঃ 
েসাহÄü>ঃ কিথেতাহÄলঘু£ঃ॥ (রােজBjর ১৯৫৩: ৪৭) 
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অথ<াৎ, ম=িতনিট Nûবণ<; ন=িতনিট লঘুবণ<; ভ=আিদবণ< Nû, বািক দুিট লঘু; য=আিদবণ< 
লঘু, বািক দুিট Nû; জ=মধ6বণ<িট Nû, -থম ও তৃতীয় লঘু; র=মধ6বণ<িট লঘু, -থম ও 
তৃতীয় Nû; স=েশষ বণ<িট Nû; ত=েশষ বণ<িট লঘু (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৭-৪৮)। 
সংগীতশােá এই গণNিলেক বলা হয় বণ<গণ। এর মেধ6 পÅড়ী ছেm ‘জ-গণ’িটর -েয়াগ 
িনিষÅ। সংগীত-িবেশষেçর মেত, েযসব বণ< ছm-জািতর অbভু<e েসNিলেত চারিট 
মা0া িনেয় চারিট গণ আেছ: সব<Nû, অbNû, মধ6Nû এবং চতুল<ঘু। পূেব<ই উে}খ 
করা হেয়েছ, পÅড়ী ছm েষাল মা0ায় সdূণ<। এেত েয চারিট ভাগ আেছ তার 
েকােনািটেতই মধ6Nû গণ থােক না (রােজ6≤র ১৯৫৩: ৪৭-৪৮)। ছm অনুসাের ভাগ 
কের চয<ার -থম পদিট উে}েখর মাধ6েম রােজ6≤র িম0 এমন একিট উদাহরণ -দান 
কেরেছন যােত পÅড়ী ছেmর গঠন hK হেয়েছ, উদাহরণিট হেলা— 

কাআ ত>বর প† িব ডাল। 
চ†ল চীএ পইেঠা কাল॥ 
 
কা—আ—½ত > ব র½প } চ িব½ডা—ল—½ 
চ } চল½ চী—এ—½প ই েঠা—½কা—ল—॥ (রােজBjর ১৩৬৬: ৭) 

এই দৃKােb Çধু কািব6ক ছেmর িদকিট -িতফিলত হেয়েছ। কােব6র ছm েথেক সংগীেতর তাল 
আলাদা। আসেল, সংগীেতর তাল িনয়ি~ত ও িবকিশত হয় সুেরর স∏সারণ ও সংেকাচেন। িকi 
হর-সাদ শাáীর আিব¡ৃত ও সংকিলত চয<ার পদNিলর একিটেতও েকােনা তােলর উে}খ েনই। 
তা ছাড়া চয<াপেদর -িতিট গােনর -িতিট অংেশর ছেmও মা0ার সমতা রিlত হয়িন। েযমন 
চয<ার -থম সংখ6ক পদ েথেক ‘পূেব< েয অংশটুকুর উদাহরণ Üzপ উÅৃত করা হেয়েছ তােত 
ছm িঠক আেছ, িকi পরবত<ী অংেশ ছেmর ৈশিথল6 েদখা যাে£। যথা— 

এিড়এউ ছা~ক বাY করণক পােটর আস। 
সুনুপাখ িভিত লাî ের পাস॥১২ 

এখােন ছm আেদৗ রিlত হয়িন’ (রােজ6≤র ১৩৬৬: ৭-৮)। এেlে0 চয<ার সব পদেক 
গেবষক পূণ<াজাতীয় বেল মেন কেরনিন। 

২.৩ চয<াপেদর সাংগীিতক পিরেবশেন ব6ব«ত সম©বা ও িবষম©বা সdেক< এখােন 
আেলাচনা করা েযেত পাের। শাn<েদেবর সংগীত-রÖাকেরর ভাষ6 অনুসাের, সবNিল পদ 
আবৃিq বা গীত হেল েসিট সম©বার পয<ােয় পেড়, অন6িদেক Çধু ©ব-পদ গীত হেল তা 
িবষম©বার মেধ6 পেড়। টীকাকার িসংহভূপাল িলেখেছন, ‘সেব<ষাং পাদানামাবৃেqৗ সম©বা, 
©বৈস6বাবৃেq6 িবষম©েবিত।’ এই উিeেতও শাn<েদেবর সংগীত-রÊাকেরর সমথ<ন েমেল। 

হর-সাদ শাáীর আিব¡ৃত চয<া-সংcেহ দৃK হয় েয, -িতিট যুগল-পেদর ি�তীয় পাদিট ‘©’ 
বা ‘©ব’ িনেদ<িশত। অথ<াৎ -িতিট পেদর েশষ পাদিট ধুয়ার মেতা সমÜের গাইবার িনেদ<শ 
রেয়েছ। যা দৃেK -তীয়মান হয়, েযেহতু -িতিট পেদর েlে0 একই ধরেনর িনেদ<শনা 
রেয়েছ েসেহতু চয<ার পদNিলেক সম©বার পয<ায়ভুe বলা সংগত। অন6িদেক চয<ার ২৮ ও 
৪৩ সংখ6ক পেদর ব6াখ6ায় মুিনদq িলেখেছন, ‘পদেস6াqরপেদন ©বপদং েবাÅবাং’ 
(নীলরতন ২০০১: ৭৬ ও ১১৩)।১৩ টীকাকার িসংহভূপাল চয<ার এই দুিট গােনই -থম দুিট 
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প‹ িeেক একিট পদ িহেসেব গণ6 কেরেছন। সাধারণত দুিট প‹ িe িমেল একিট পদ হয়, 
এেlে0 ি�তীয় প‹ িeিটেক উqরপদ বলা হয় এবং েসিটেক ©ব িহেসেব গীত হয়। অথ<াৎ 
-িতিট পাদযুগেলর ি�তীয় পাদিট ©ব। মূলত েসিটেকই উ ারণ সহেযােগ গাওয়া কত<ব6। 
এই ব6াখ6া অনুসােরও চয<ার পদNিলেক সম©বার অbগ<ত বলেত েকােনা বাধা থােক না। 
(রােজ6≤র ১৩৬৬: ৮) 

অন6িদেক ‘সংগীত-রÖাকের’র অপর টীকাকার কি}নাথ সম©বা ও িবষম©বার েয ব6াখ6া 
িদেয়েছন তা একটু অন6 রকম। েযেহতু িতিন সম©বা ও িবষম©বার িবচাের গীেতর 
কিলর িহসাব িবেবচনায় িনেয়েছন, েসেহতু তাঁর ব6াখ6া-সdিক<ত আেলাচনায় -েবেশর 
পূেব< তৎকালীন সংগীেতর কিল বা ধাতু-িবভােগর পিরচয় -দান করা যায়।  

সংগীত-শাáকারেদর মেত, েস কােল গােনর চারিট অংশ িছল, যথা: উদcাহ, েমলাপক, ©ব 
এবং আেভাগ। এর মেধ6 উদcাহ হেলা গীেতর -ারিäক অংশ, েমলাপক অংশিট উদcাহ ও 
©েবর মেধ6 সংেযাগ fাপন কের। অন6িদেক ©ব হেলা গীেতর -ধান অংশ। আেভাগ 
িদেয়ই গীেতর সমািü হেতা। এই চারিট অংশেক তৎকােল ধাতু বলা হেতা। উে}খ6, সব 
গােন এই চারিট ধাতু থাকত না। তেব ©ব অংশিট িছল অিনবায<; সবসময় এিটেক 
যথাযথভােব রlা করা হেতা। 

টীকাকার কি}নােথর বণ<নামেত, চয<ার গােন -ধানত দুিট ধাতুর অিkেèর কথা Üীকার 
কেরেছন, তা হেলা—উদcাহ এবং ©ব। এ ছাড়া, িতিন পৃথক পেদ আেভাগ রচনার সুেযাগ 
আেছ বেলও অিভমত -কাশ কেরেছন। রােজ6≤র িমে0র মেত,  

কিãনােথর বBাখBা অনুসাের সমÈবা বা িবষমÈবা অেথ& Èব—এই অংশিট গীেতর অপর 
েকােনা অংেশর সমান বা অসমান—এই রকম ধারণা হয়। … অথ&াৎ সমÈবা জাতীয় 
চয&ায় উদtাহ এবং Èব একই রকম—েকবল গীেতর কাঠােমা বজায় রাখবার জনBই 
একিট ধাতুিবভাগ পিরকিZত হয় মা:। অপর পে3 িবষমÈবার ে3ে: Èব অংশিট 
উদtাহ অেপ3া অিধক বা নূBন—এই রকম দৃিqেগাচর হয়। (রােজBjর ১৩৬৬: ৮)  

িকi এ কথাও িঠক, েয সব চয<ার পেদর সােথ আমােদর পিরচয় ঘেটেছ, েসNিলর েকােনািটই 
উদcাহ এবং ©ব অনুসাের িবন6k নয়। গেবষকেদর অনুমান, হয়েতা কি}নােথর যুেগ চয<াপেদর 
-াচীন পিরেবশনৈশলী েদশীয় সংগীেতর ঐিতহ6গত পÅিতর মেধ6 িমেশ যায়। একপয<ােয় চয<ার 
-াচীনতম সাংগীিতক পিরেবশনার িবেশষèিট িবলুü হেয় যায়, অথবা বJ ধরেনর েদশীয় 
সংগীেতর মেধ6 এমনভােব িমেশ িগেয়েছ েয আজ তােক িচেন েনওয়া কিঠন ব6াপার হেয় 
দাঁিড়েয়েছ। 

৩ বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরণ 

-াচীন বৃহqর বnভূিম চয<াপেদর অন6তম উৎসভূিম। এই ভূিমর েভৗেগািলক, সামািজক, 
সাং±ৃিতক, রাজৈনিতক, ভািষক, সাধনার পিরচয় চয<াপেদ এমনভােব cিtত হেয়েছ 
বাংলােদেশর মানুষ এেক আÖপিরচেয়র অন6তম িভিq িহেসেব cহণ কেরেছ। মূলত এই 
দশ<নেবাধ েথেক তািড়ত হেয়ই বাংলােদেশর বাউল-ফিকর ভাবসাধেকরা স∏িত চয<াপেদর 
গােনর পুনজ<াগরণ কেরেছন।  
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৩.১ চয<াপেদর সংcহকত<া হর-সাদ শাáী মহাশয় চয<াপেদর গানNিলেক কীত<ন বেলেছন। 
অেনেকই আবার চয<াপদ েথেক কীত<ন বা বাউল গান এেসেছ বেল উে}খ কের থােকন। 
এ িবষেয় সংগীেতর ইিতহাসকার রােজ6≤র িম0 বেলেছন, কীত<ন ও বাউল গােনর 
পাশাপািশ বJ ধরেনর সংগীত ধারা চয<াপেদর বJ আেগই -চিলত িছল। (১৯৫৩: ৫০-৫১) 

আমােদরও ধারণা তাই। তা না হেল, চয<াপেদর গােনর েভতর ‘বাউল’ শvিটর আিদ উৎস 
এবং বাউল সাধনা-পÅিতর মূল িবষয়Nেলা ধৃত হেতা না। উে}খ6, -াসিnকভােব েবশ 
কেয়কজন গেবষক-তািõকগণ চয<াপেদর েভতর বাউল-সাধনার -াচীনসূ0 আিব¡ার 
কেরেছন।১৪ এেlে0 সাধারণত চয<াপেদর কিব বীণাপা রিচত ১৭ সংখ6ক পেদ উি}িখত 
‘বািজল’ এবং ভােদপা রিচত ৩৫ সংখ6ক পেদ বিণ<ত ‘বাজুল’ শv দুিটেক িবেবচনায় 
েনওয়া হেয় থােক।  

বীণাপা রিচত চয<াপেদর ১৭ সংখ6ক পেদ পাওয়া যায়: ‘নাচিb বািজল গািb েদবী/ বুÅ 
নাটক িবসমা েহাই’। এ ছাড়া, ভােদপা রিচত ৩৫ সংখ6ক পেদ আেছ, ‘বাজুেল িদল েমা 
লকখ ভিণআ/ মই অহািরল গঅণত পিসআ’। আহমদ শরীফ বাউলতõ cেt Üীকার 
কেরেছন, চয<াপেদর এই ‘বািজল > বাজুল’ েথেকই ‘বাউল’ শেvর েযমন উৎপিq, েতমিন 
সাধনারও িবkার ঘেটেছ চয<াপেদর কাল েথেক (আহমদ ২০১৩: ৪৬)। এেlে0 বাউল 
সাধনা, বাউল সং±ৃিত, এমনিক বাউল গােনর -াচীনতম সািহিত6কসূ0 েয -াচীন বাংলার 
চয<াপেদ cিtত রেয়েছ, েস সdেক< ধারণা পাওয়া যায়। Çধু তাই নয়, এ ধরেনর 
পয<েবlণ বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর চয<াপেদর পুনজ<াগরেণর ইিতহাস ও চচ<ায় এক 
ধরেনর ে-রণা সgার কের। 

৩.২ চয<াপেদর হkিলিখত পা…ুিলিপর আিব¡ারক হর-সাদ শাáী সংকিলত হাজার 
বছেরর পুরাণ বাnালা ভাষায় েবৗÅগান ও েদাহা (১৯১৬) cেt চয<াপেদর িবিভR পেদর 
শীেষ< িবিভR রাগ-রািগনীর উে}খ রেয়েছ। এেত অেনেকর মেন বÅমূল ধারণা জে¨েছ, 
পদNেলা হর-সাদ শাáী উে}িখত রােগই পিরেবশন করা িবেধয়। িকi আমরা -াচীন ও 
মধ6যুেগর সংগীত-শাáকার শাn<েদেরর সংগীত-রÖাকর, হিরপােলর সংগীত-সুধাকর এবং 
সংগীত-রÖাকেরর টীকাকার িসংহভূপাল, কি}নাথ -মুখ -দq ‘চয<ার সংçা’র েকাথাও 
েকােনা রােগর উে}খ পাইিন। এ -সেn রােজ6≤র িমে0র মbব6 -িণধানেযাগ6; িতিন 
িলেখেছন— 

চয&ার সংÅায় রােগর েকােনা িনেদ&শ েনই বেল এই গীেত রােগর বBবহার িনিষO িছল—
এমন নয়। রােগর বBবহার সfেY েকােনা িবেশষ িবিধ েনই বেল রাগ সfেY উেãখ করা 
হয় িন। (রােজBjর ১৩৬৬: ৬) 

-ায় একই ধরেনর মbব6 কেরেছন সাইম রানা; িতিন িলেখেছন— 

েযেহতু কােরা কােরা মেত চয&া মাগ&সংগীত নয়, ফেল সুিনিদ&q সুের গাইবার বাধBবাধকতা 
থাকবার স•াবনা না থাকাই {াভািবক। … ফেল ৈবিদক ও মাগ& অিভজাত সংগীেতর নBায় 
সুিনিদ&q রােগর কাঠােমায় চয&াগান গাওয়া হেতা, তা বলা অতুBি[ হেব। (সাইম ২০১৭) 
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এেlে0 চয<ার পদ-শীেষ< িনেদ<িশত রাগ-রািগণীর অনুসরেণই েকবল চয<া-পিরেবশন করেত 
হেব, এমন দৃিKভিn িনেয় িবত<ক হেত পাের। এ ছাড়া, চয<ার েয পদNিল পিরেবশেনর 
েlে0 েকান রীিত অনুসৃত হেব তাও অদ6াবিধ অমীমাংিসত।  

এ পিরে-িlেত উপযু<e সংগীত-ঐিতেহ6র ইিতহােসর আেলােক নতুন পয<েবlণ ও -িPয়া 
অবলoন করা েযেত পাের। এেlে0 দুিট পয<েবlণ cহণেযাগ6 বেল মেন কির; -থমত 
েনপাল েথেক ১৯০৭ িuKােv হর-সাদ শাáী চয<াপেদর -াচীন পা…ুিলিপ আিব¡ার 
কেরিছেলন, এবং ি�তীয়ত েনপােল চয<া-সং±ৃিতর ঐিতহ6 ‘চচা’ বা ‘চাচা’ গান, চয<ানৃত6 
-ভৃিত নােম চিচ<ত হেয় আসেছ, এমনিক চয<াপেদর বJ পা…ুিলিপ িলিপবÅ, ব6বহার ও 
চয<াপেদর নানা ধরেনর -কাশনা অব6াহত রেয়েছ। অতএব েনপােলর িবিভR fােন ব6িeগত 
ও -ািতúািনকভােব সংরিlত, ব6ব«ত চয<াপেদর পা…ুিলিপ এবং চয<াপেদর উপfাপনরীিত 
-ত6lেণর মাধ6েম েযৗিeক িসÅােb উপনীত হাওয়া সäব। 

৩.৩ চয<াপেদর িবিভR পিরেবশন-িশí -ত6lেণর লেl6 ২০০৯, ২০১৭ এবং ২০২৩ 
িuKােv িতন বার েনপােলর কাঠমাºু, লিলতপুর, ভeপুর -ভৃিত fােন আমরা েl0-
অনুস.ান ও গেবষণা সdR কির। গেবষক িহেসেব -িতবার েসখােন চয<াপেদর গােনর 
ঐিতহ6গত গায়ক ও নৃত6িশíীেদর পিরেবশন -ত6lেণর পাশাপািশ েনওয়াির ভাষার 
চয<া/চচা-গেবষকেদর সেn সাlাৎ কির। Çধু তাই নয়, ব‰যানী কৃত6াচােরর সােথ সংিéK 
চয<া/চচা সংগীতNû নেরTমুিন ব‰াচােয<র সািRেধ6 চয<া/চচা সংগীত ঐিতেহ6র সুর, 
তালসহ পিরেবশনরীিতর zপ -ত6l করার সুেযাগ ঘেট। এ ছাড়া, ব‰যানী কৃত6াচাের 
ব6ব«ত চয<াপেদর (েনওয়াির ও েদবনাগরী িলিপেত িলিপকৃত) কেয়কিট হkিলিখত 
পা…ুিলিপর ±6ান কিপ সংcহ করা সäব হয়।  

-ত6l অিভçতার িভিqেত পয<েবlণ করা যায়, েনপােল -চিলত চয<া/চচা বা চাচা গােনর 
পাঠক, গায়ক বা পিরেবশনকারীরা সাধারণত হর-সাদ শাáী আিব¡ৃত চয<াপেদর আিদ 
পা…ুিলিপ িনেদ<িশত রােগর অনুসরণ কেরন না। এমনিক েনপােলর ব6ব«ত িবিভR 
চয<াপেদর হkিলিখত পা…ুিলিপেত একই পেদর শীেষ< িভR িভR রাগ-রািগনীর িনেদ<শনা 
রেয়েছ। েযমন, েনপােলর কাঠমাºুেত অবfানরত চয<াপেদর গােনর ঐিতহ6 অনুসারী গায়ক 
ও Nû নেরTমুিণ ব‰াচােয<র কােছ েদবনাগির ও েনওয়াির িলিপেত িলিপবÅ েবশ 
কেয়কিট হkিলিখত পা…ুিলিপ সংরিlত রেয়েছ, যা িতিন তাঁর Nû অ¿রÊ ব‰াচায< ও 
কণ<হস< ব‰াচােয<র িনকট েথেক সংcহ কেরিছেলন।১৫  

নেরTমুিণ ব‰াচােয<র কােছ সংরিlত হkিলিখত পা…ুিলিপর মেধ6 অbত দুিট পা…ুিলিপেত 
হর-সাদ শাáী সdািদত হাজার বছেরর পুরাণ বাnালা ভাষায় েবৗÅগান ও েদাহার ৪ 
সংখ6ক চয<াপদিট ‘ি0হºা’ িশেরানােম লভ6। এই পদিটর রচিয়তা N…রীপা। শাáীর 
সdািদত পােঠ পদ-শীেষ< ‘অû’ রােগর িনেদ<শনা থাকেলও নেরTমুিণ ব‰াচােয<র সংগৃহীত 
হkিলিখত দুিট পা…ুিলিপেত একই পদিট ‘কন<ািট’ রােগ পিরেবশেনর িনেদ<শনা রেয়েছ। 
অন6িদেক েনপােলর কাঠমাºু েথেক -কািশত রÊকাজী ব‰াচায< সংকিলত ও সdািদত 
চচা-মুনা cেt যথাPেম ‘কন<ািট’ ও ‘প÷া°লী’ রাগ এবং ‘ঝপ’ ও ‘মাথ’ তােলর উে}খ 
রেয়েছ (রÊকাজী ১৯৯৯: ৯ ও ১১৮)। 
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িচ: ১: েনপােলর চয&াü> নেরkমুিণ ব»াচােয&র িনকট সংরি3ত পাôুিলিপেত ৪ সংখBক চয&াপদ। 

 

িচ: ২: েনপাল েথেক Lকািশত চচা-মুনা tে™ মুিúত ৪ সংখBক চয&াপেদর দুিট পাঠ। 

এ ছাড়া, কিলকাতা িব≤িবদ6ালয় েথেক -কািশত শিশভূষণ দাশNü সংগৃহীত ও সংকিলত 
নব চয<াপদ cেt একই পেদর শীেষ< ‘কণ<ািট’ রাগ ও ‘ঝপ’ তােলর উে}খ রেয়েছ 
(শিশভূষণ ১৯৮৯: ৩)। বাংলােদশ েথেক -কািশত ৈসয়দ েমাহা∫দ শােহদ সংকিলত 
‘নতুন চয<াপদ’ cেt পদিটেত ‘প÷া°লী’ রাগ ও ‘মাথ’ তােলর িনেদ<শনা রেয়েছ (ৈসয়দ 
েমাহা∫দ ২০১৭)।  

এভােব একই চয<াপদ একািধক রােগ পিরেবশেনর কথা বিণ<ত হেয়েছ সাইম রানার একিট 
-বে.। তাঁর বণ<না েথেক জানা যায়, িতিন চয<ার পিরেবশন-িশেíর সূ0 অে∆ষণ-কােল 
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(২০০৯) চয<ানৃত6িশíী রােজT েØেúর সাlাৎ লাভ কেরন। মূলত তাঁর িনকট েথেক -াü 
চয<ার ৪থ< সংখ6ক সুর সdেক< সাইম রানা উে}খ কেরেছন েয,  

এই সুেরর চলন rেন আধুিনক মেন হয় না। িকছুটা Lাচীন েমেয়িল গীত বা সাধারণ 
েলাকগীেতর মেতা েশানায়। িতিন [রােজk ে¶h] বেলন, এই চয&ািট [৪থ& সংখBক চয&াপদ] 
রাগ :াবলী এবং তাল ি:îরায় Lিতিhত। আবার িতিন বেলেছন, কখেনা কখেনা কােমাদ 
রাগ oেপর আ¶েয়ও এই গীতিট পিরেবশন কের থােকন। (২০১৭: ৫৬-৫৭) 

উপযু<e ভাষ6 েথেক -মািণত হয়, েনপােল -চিলত চচ<াগােনর ঐিতিহ6ক রীিতেত গীত 
চয<াপেদর গােনর অেনক েlে0 রােগর অনুসরেণর পিরবেত< িবেশষ এক -কােরর সুেরর 
সgার -ত6l করা যায়। আর েসই সুর েলাকায়ত সুেরর সেn অিধক সংগিতপূণ<। তা ছাড়া 
‘চয<ার গীত zেপর -বাহ বাউল-ফিকর গােন এেস িমেশেছ এমন দািব অেনেকই কেরেছন’ 
(িব≤নাথ ২০১৬: ১৫)। এমনিক শািbেদব েঘাষ বেলেছন, ‘আমার েতা মেন হয় এর 
[চয<াপেদর] একটা বহতা ধারা িছল যা বাউল গান পয<b এেস িমেশেছ।’ (শ≥ ২০১৩: ৬৯-
৭০)  

উপযু<e পয<েবlণ -িPয়ায় -াচীন বাংলার চয<াপদ এবং েনপােল -চিলত সা∏িতক 
কােলর চচা বা চাচা গােনর ঐিতহ6, ঐিতহ6গত পা…ুিলিপ ও -কািশত cেtর পাঠ-
পয<ােলাচনার িভিqেত িবিভR উপােয় চয<াপদ পিরেবশেনর েযৗিeক িভিq লাভ করা যায়। 
মূলত েসইসূ0 ধেরই সা∏িতক কােলর বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর চয<াপেদর গােনর 
পুনজ<াগরেণরও েযৗিeকতা -িতিúত হয়। 

৩.৪ এ পয<ােয় বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরেণর পূব<াপর 
ইিতহাস ও চচ<ার কেয়কিট িদক উে}খ করা েযেত পাের। চয<াপেদর পা…ুিলিপ আিব¡ার ও 
-কাশনার শতবষ<পূিত<র েবশ আেগ অথ<াৎ ২০১৪ িuKাv েথেক আনুúািনকভােব 
বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর মেধ6 চয<াপেদর পুনজ<াগরেণর কায<Pম Çû হয়। তেব, এই 
উেদ6াগ হঠাৎ কের সৃিK হয়িন, বরং এরও একিট দীঘ< ও বJমাি0ক পূব<ে-lাপট রেয়েছ। 
ে-lাপট িহেসেব -থম পয<ােয় চয<াপদিভিqক িবিচ0 গেবষণার পাশাপািশ সৃিKশীল সািহত6 
রচনার উেদ6াগ েচােখ পেড়। েযমন—চয<াপেদর সময়, চয<াপেদর িকছু কিব ও চির0েক 
িনেয় যথাPেম ১৯১৯ িuKােv হর-সাদ শাáীর েবেনর েমেয় ও ১৯৮২ িuKােv েসিলনা 
েহােসেনর নীল ময়ূেরর েযৗবন উপন6াস দুিট ctাকাের -কাশ পায়। যিদও এই দুিট 
উপন6াস -কােশর মধ6বত<ীকােল অতীT মজুমদার ১৯৬৪ িuKােv চয<াপদ cেtর ি�তীয় 
সং±রেণর ভূিমকায় উে}খ কেরিছেলন, ‘চয<াপদ গí-উপন6াস-রম6রচনার বই নয়’ (অতীT 
১৯৭৩: ৯)। তবু চয<াপদ অবলoেন সৃিKশীল সািহত6 রচনার েথেম থােকিন। এমনিক 
সৃিKশীল -িPয়ােত েবশ কেয়কজন কিব চয<াপেদর আধুিনক কািব6ক অনুবাদ কেরেছন। 
েযমন চয<ার পদNেলা ১৯৮৬ িuKােv সুভাষ মুেখাপাধ6ায় আধুিনক কাব6-অনুবােদ চয<াপদ 
নােম, এবং ১৯৮৯ িuKােv সুãত অগাি∂ন েগােমজ আধুিনক বাংলা অনুবােদ অbউিড় 
নােম -কাশ কেরন। এই ে-lাপেটর মেধ6 বত<মান -ব.কার বৃহqর জনেগাúীর মেধ6 
চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরেণর লেl6 ১৯৯৪ িuKাv েথেক ২০০০ িuKাv পয<b -াচীন 
বাংলার চয<াপদNেলা সমকালীন বাংলাভাষায় গীত-zপাbর সdR করেত সlম হন, যা 
২০১০ িuKােv অবণাগবণ: সমকালীন বাংলায় -াচীন চয<াপেদর zপাbিরত গীতবাণী নােম 
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ctাকাের -কািশত হয় (সাইমন ২০১০)। এ ছাড়া, ১৯৯৮ িuKােv ‘সহিজয়া’ নােমর 
একিট েছােটাকাগেজ চয<াপেদর আখ6ান অবলoেন -ব.কার রিচত ন ৈনরামিণ নাটক 
-কািশত হয়। নাটকিট পরবত<ীকােল েবািধëম: একিট বুÅ নাটক নােম পুনিল<িখত ও 
ctাকাের কলকাতা েথেক -কািশত হয় (সাইমন ২০১৪)। এর বাইেরও চয<াপদেকিTক 
সািহত6 সৃিK সdেক< তথ6 পাওয়া যায় (িব≤নাথ ২০০৯)।  

ি�তীয় পয<ােয় চয<াপেদর সুর-সংেযাজন ও নাট6zপ উপfাপেনর িবষয় দৃK হয়। চয<াপেদর 
গােনর সুর-সংেযাজন ও Üরিলিপ -ণয়েনর িবষয়িট -থম দৃিK েগাচর হয় ১৯৬১ িuKােv 
উৎপলা েগাÜামীর বাংলা গােনর িববত<ন cেt (উৎপলা ১৩৬৭: ২-৩)। এই cেt িতিন 
িনেজর সুরােরািপত চয<াপেদর -থম পদ লুইপা িবরিচত ‘কাআ তûবর পg িব ডাল’-এর 
Üরিলিপ মু®ণ কেরন।১৬ আমােদর জানামেত, এরপর ১৯৭৩ িuKােv খুলনার ±ুল অব 
িমউিজক েথেক -কািশত ফসেলর -থম খে… সংগীতাচায< সাধন সরকারকৃত দুিট 
চয<াপেদর Üরিলিপ মুি®ত হেয়িছল (সাধন ১৯৭৩: ১)। েয দুিট পেদর Üরিলিপ মুি®ত 
হেয়িছল, েসNেলা হেলা: ভুসুকুপাদানাম িবরিচত ৪৯ সংখ6ক চয<াপদ ‘বাজ-নাব পাড়ী 
পউআঁ খােলঁ বািহউ’ এবং েডািoপাদানাম িবরিচত ১৪ সংখ6ক চয<াপদ ‘গnা জউনা মােঝের 
বহই নাঈ’। ±ুল অব িমউিজেকর পl েথেক ফসেলর -থম খে…র সdাদকীয় ভােষ6 
চয<াপদ পুনজ<াগরেণর কথাও িভRভােব উি}িখত হেয়েছ, ভাষ6িট এমন— 

বাংলার Lাচীন ঐিতহBানুসারী সাংগীিতক িনদশ&নüিলর উOার ও সংর3েণর মাধBেম এক 
সাংŒৃিতক আে~ালন গেড় েতালার বBাপাের [Œুল অব িমউিজক] তার সংtামী ভূিমকা 
পালেন সব&দা সেচq। 

এই উে∞শBেক সামেন েরেখ Œুল অব িমউিজক বাংলা সািহতB-সংŒৃিতর Lাচীনতম 
িনদশ&ন চয&াগীিতর সুরােরাপ েথেক আর• কের বাংলার Lাচীন েলাক সংগীেতর িবিভò 
পয&ােয় তার অনুসYান ও গেবষণােক িব£ৃত কেরেছ। … 

… তাই Œুল অব িমউিজক চয&াগীিতর আেবদনেক বBাপকিভিGক করবার Lেচqায় এযাবৎ 
সংগৃহীত সবকিট চয&াগীিতর সুরােরাপ কেরেছ—ভারতীয় রাগসংগীত, বাংলার েলৗিকক 
সুর ও চয&ার ভাবমôেলর সামäসB িবধােনর মাধBেম। (সাধন ১৯৭৩: ছয়-সাত) 

এই বণ<না েথেক hKভােব -তীয়মান হয় েয, Üাধীনতা-উqর বাংলােদেশ ১৯৭৩ িuKােv 
খুলনার মেতা একিট -ািbক েজলা শহর েথেক ±ুল অব িমউিজেকর উেদ6ােগ ব6াপক ও 
িবkৃত পিরসের চয<ার সাংগীিতক পুনজ<াগরেণর উেদ6াগ েনওয়া হেয়িছল। লl6ণীয় িবষয়, 
এই উেদ6ােগ চয<াপেদর সুর-সংেযাজেন রাগসংগীেতর পাশাপািশ েলৗিকক সুরেকও 
সমমা0ায় Nûেèর সেn গৃহীত হেয়িছল। যিদও েসই সুরােরািপত চয<াপেদর েকােনা েরকড< 
পাওয়া যাে£ না বেল েস সdেক< িবkৃত আেলাচনার সুেযাগ েনই। 

দীঘ< িবরিতর পর চয<াপেদর উপfাপেনর অনন6 িনদশ<ন -ত6l করা যায় নেরন িব≤ােসর 
পিরচালনায় ‘ঐিতেহ6র অnীকার’ -কেíর অধীেন আবৃিq সংগঠন ‘শvzেপ’র পিরেবশনায় 
অbত দুিট ক6ােসেটর -কাশনায়। ১৯৯০ িuKােv ঐিতেহ6র অnীকার-১ নােম ‘চয<াপদ েথেক 
েমঘনাদবধ কাব6 পয<b হাজার বছেরর বাংলাকােব6র অিবîরণীয় প‹ িeমালা’র ‘শvzেপ’র 
পিরেবশনায় আবৃিq ক6ােসেট -কািশত হয়, এেত চয<াপেদর েবশ কেয়কিট পেদর শvzপ 
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আবৃিq আকাের উপfািপত হয় (নেরন ১৯৯০)। এরপর ১৯৯৩ িuKােv শvzেপর 
পিরেবশনায় ঐিতেহ6র অnীকার-৫ িশেরানােম ‘চয<াগীিত েথেক লালনগীিত পয<b হাজার বছেরর 
বাংলা গােনর ক6ােসট’ -কািশত হয়, এেত সাদী েমাহা∫েদর সুের ও কে´ চয<াপেদর ২৮ 
সংখ6ক পেদর সংগীতzপ সংকিলত হয় (সাদী ১৯৯৩)।  

পরবত<ীকােল ১৯৯৬ িuKােvর িদেক মৎকৃত সমকালীন ভাষায় -াচীন বাংলার চয<াপেদর 
zপাbিরত গীতবাণীেত -থম পয<ােয়র সুর-সংেযাজন কেরিছেলন কিফল আহেমদ। এরপর 
২০০০ িuKােv Üরবৃq আবৃিq সংগঠেনর আবৃিq--েযাজনায় চয<াপদ অবলoেন রিচত ন 
ৈনরামিণ নাটেক ব6ব«ত চয<াপেদর িকছু zপাbিরত গীতবাণীেত সুর-সংেযাজন কেরন 
রিবশÉর ৈম0ী। ২০০২ িuKােv ঢাকা িথেয়টােরর মgনাটক--েযাজনায় ন ৈনরামিণর 
অbভু<e চয<াপেদর িকছু zপাbিরত গীতবাণীেত সুর-সংেযাজন কেরন িশমূল ইউসুফ ও 
কমল খািলদ। এর বাইের মৎ -ণীত েবািধëম নৃত6নােট6র জন6 েনপােল -চিলত 
চয<াগােনর ঐিতিহ6ক অনুে-রণায় সাইম রানা ২০১০ িuKােv েবশ িকছু চয<াপেদর সুর-
সংেযাজন কেরন, যিদও নৃত6নাট6িট েশষ পয<b মgzপ লাভ কেরিন। ফেল তাঁর কৃত 
চয<ার েসই গানNেলাও -কােশ6 না এেলও সািহত6 পি0কায় মুি®ত ৩িট চয<াপেদর আংিশক 
Üরিলিপ লভ6 (সাইম ২০১৭: ৫৪, ৫৭-৫৮)। এর বাইের বাংলােদশ ও ভারেত িবিভR 
পয<ােয় চয<াপেদর গােনর সুর-সংেযাজন পিরেবশন কেরেছন বেল তথ6 পাওয়া যায়।  

উপযু<e ে-lাপটNেলা বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরেণর 
কায<Pেমর িভিq িহেসেব ৈতির কেরিছল ৈবিক।  

৩.৫ বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরেণর ইিতহাস অে∆ষেণ জানা 
যায়, ২০১৪ িuKােv েদশব6াপী বাউল-ফিকর সাধকিশíীেদর মেধ6 -াচীন বাংলার 
চয<াপেদর পুনজ<াগরেণর লেl6 ভাবসাধকেদর সেn মতিবিনময় করা হেয়িছল। েসই সূে0 
-াথিমক পয<ােয় বাংলােদেশর উqরবেnর -াচীনতম ঐিতিহ6ক সুেরর কাঠােমা অনুসরেণ 
লুইপা রিচত চয<াপেদর -থম পেদর আিদবাণীেত সুর-সংেযািজত হয়। ‘কাআ তûবর 
পg িব ডাল’ গানিটর সুের কািফ ঠােটর ৈবিশK6 রিlত হেয়েছ। উে}খ6, -থম পেদর 
শীেষ< উে}িখত পটম°রী রাগও কািফ ঠােটরই অbগ<ত। ভাবসাধকেদর কােছ গৃহীত 
‘কাআ তûবর পg িব ডাল’—এর কািফ ঠােটর অbগ<ত সুরিট উqরবেnর -াচীনতম সুর 
ভাওয়াইয়ার আবহ cহণ কেরও এমন একিট Üত~ ভিn ধারণ কেরেছ, যা খুব সহেজ 
সে∫লক কে´ গাওয়া যায় এবং যােত সংগীত-রÖাকেরর টীকাকার কি}নােথর বিণ<ত 
চয<ার সংçাসূে0র অনুসরণ অেনকটাই -তীয়মান হয়। বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর 
চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরেণর আসর অবেলাকনপূব<ক কûণাময় েগাÜামী উে}খ 
কেরেছন— 

চয&াপেদর েবিসক ছ~ এটাই—চতুম&াি:ক ছ~, েযটা ভাবনগর সাধুসেQর সাধকিশZীরা 
অনুসরণ কেরেছ। আিম ল3 কেরিছ, সাধকিশZীেদর গায়কীেত একিট চয&াপদ ১৬ মা:ায় 
েশষ হেয়েছ, েকাথাও আঘাত েপড়েছ, েকাথাও হয়েতা Lবািহত হেয়েছ, েযমন—একিট 
শেCর পের সাউéটা বা {র∏িনটা েথেক যােw, যা আবার üেণ üেণ ১৬-েত িগেয় েশষ 
হেw। (ক>ণাময় ২০২০: ৩০৪)  
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আসেল, শাn<েদব সংগীত-রÖাকেরর টীকাকার কি}নাথ চয<ার পিরেবশন-রীিতর ব6াখ6ায় 
েযমনটা িলেখিছেলন, ‘েষাড়শমা0াঃ পােদ পােদ/ য0 ভবিb িনরk িববােদ’; বাংলােদেশর 
ভাবসাধকেদর চয<াপেদর পিরেবশেন তার -ত6lzপ েদেখই কûণাময় েগাÜামী এই মbব6 
কেরিছেলন। ভাবসাধকেদর চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরেণর েবশ কেয়কিট গােন চতুম<াি0ক 
আÅা তােলরও -েয়াগও দৃK হয়, যা েলাকায়ত সুর-স°াত হেলও শাá-িনেদ<িশত তােলর 
ব.েনর সােথও েকাথাও েকাথাও সাদৃশ6 খঁুেজ পাওয়া যায়। 

-সnPেম উে}খ6, বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরণ আিদ পেদ 
েলাকায়ত সুর--েয়ােগর মাধ6েম Çû হেলও পরবত<ী পয<ােয় চয<াপেদর গানেক সমকােলর 
মানুেষর েবাধগম6 কের েতালার িবেবচনা গৃহীত হয়। এেlে0 বাংলােদেশর সাধকিশíীরা 
সমকালীন বাংলাভাষায় গীত-zপাbিরত চয<াপেদর গানNেলােত সুর-সংেযাজন ও 
পিরেবশেন উ�ুÅ হন। ইেতামেধ6 বাউল-ফিকর সাধকিশíীেদর সি∫িলত -েচKায় 
চয<াপেদর ৫০িট পেদই সুর-সংেযািজত েযমন হেয়েছ, েতমিন পদNেলা িবিভR fােন 
পিরেবিশত হেয়েছ। এেlে0 হর-সাদ শাáীর সংকলেনর বিহভূ<ত বািক সােড় ৩িট 
চয<াপেদর বাণী িতjিত অনুবােদর আØেয় সুকুমার েসেনর পিরকিíত ও পুনগ<িঠত পাঠ 
েথেক গৃহীত হেয়েছ।  

বাংলােদেশর সাধকিশíীরা সুর-সংেযাজন ও পিরেবশেনর মাধ6েম চয<াপেদর গােনর 
সাংগীিতক পুনজ<াগরেণর কেয়কিট পÅিত অবলoন কেরেছন, যথা—  

১. েলাকায়ত সুেরর মাধBেম Lাচীন ভাষায় চয&াপদ উপâাপন,  

২. েলাকায়ত সুের সমকালীন বাংলাভাষায় Lাচীন চয&াপেদর গীত-oপাÄিরত গান 
পিরেবশন,  

৩. েলাকায়ত সুের Lাচীন বাংলাভাষার সম¿েয় সমকালীন বাংলায় oপাÄিরত চয&াপেদর 
গান উপâাপন,  

৪. চয&াপেদর রােগর অনুসরেণ সমকালীন বাংলাভাষায় oপাÄিরত চয&াপেদর গান 
পিরেবশন,  

৫. Lাচীন পাôুিলিপর শীেষ& িনেদ&িশত রােগর অনুসরেণ Lাচীন বাংলাভাষায় চয&াপেদর 
গান উপâাপন, 

৬. Lাচীন ভাষার চয&াপেদর গান {াধীনভােব িবিভò রােগর িম¶েণ উপâাপন। 

সাধারণত উপযু<e ছয়িট পÅিত অনুসরেণ বাংলােদেশর ভাবসাধকেদর মেধ6 চয<াপেদর 
পুনজ<াগরণ জাতীয় ও আbজ<ািতক পয<ােয় cহণেযাগ6 হেয় উেঠেছ।  

বাংলার -াচীন ও মধ6যুেগর -ায় সকল সািহিত6ক িনদশ<েনর সাং±ৃিতকzপ পিরেবশন 
িশেíর আিnেক অদ6াবিধ চলমান রেয়েছ। েস Óকৃ”কীত<নই েহাক, মনসামnল বা 
রামায়ণ-মহাভারতই েহাক, এ সকল সািহিত6ক িনদশ<েনর নানা অংশ বা অংশিবেশষ 
িবিচ0ভােব বাংলার িবিভR অgেল পিরেবিশত হেয় আসেছ। েকবল -াচীন বাংলার আিদ 
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সািহত6-সং±ৃিতর িনদশ<ন চয<াপেদর েকােনা জীবb পিরেবশনার zপ বাংলা অgেল চলমান 
িছল না। যিদও চয<াপেদ বিণ<ত ভাব ও েদহসাধনার ধারা বাংলার বাউল-ফিকর ও অন6ান6 
সাধেকর মেধ6 -চিলত রেয়েছ। েসই সূ0 ধের বাংলার সব<0 ভাবসাধকেদর মেধ6 
চয<াপেদর গােনর পুনজ<াগরেণর -াসিnকতা রেয়েছ। আজ এ কথা বলেত ি�ধা েনই েয, 
চয<াপেদর পুনজ<াগরেণর কায<Pম বাংলােদেশর পাশাপািশ পি?মবেnর ভাবসাধকেদর মেধ6 
স∏সািরত হেল চয<াপেদ বিণ<ত ‘অ�য় বnােল’র Üzপ কাঠােমা hK হেয় উঠেব।  

টীকা 

১.  উOৃত অংেশর সরল অনুবাদ েথেক জানা যায়: ‘যথাসমেয় িতিন (জয়াপীড়) েপৗ‡বধ&েন Lেবশ 
কিরেলন; এই নগর েগৗড় বােজBর অÄগ&ত। এই সমেয় নৃপিত জয়Ä ইহার র3াকত&া িছেলন। 
িতিন েপৗরসমৃিO েদিখয়া Lীত হইেলন ও নৃতBদশ&ন কিরবার জনB কািত&েকয় মি~ের Lেবশ 
কিরেলন। শাõÅ নরপিত ভরতমুিনর মতানুযায়ী নৃতBগীতািদ েদিখয়া মি~েরর দরজার পােশ 
িশলাতেল বিসেলন। তাঁহার িবেশষ Lভােব চিকত হইয়া জনগণ তাঁহার পাj& পিরতBাগ কিরেল 
কমলা নােম এক নত&কী েসই সু~র পু>ষেক েদিখয়া িবি´ত হইয়া ল3B কিরল েয, এই 
ছ⁄ােবশী পু>ষ িন§য়ই উ≈বংশজাত রাজা অথবা রাজপু: হইেবন। … রমণী নানািবধ মধুর 
আলােপ মেন অনুtেহর স†ার কিরয়া তাঁহােক নৃতB েশেষ সখীর গৃেহ লইয়া েগল।’ (কহলন 
১৩৬৭: ৭১-৭২) 

২.  রাধােগািব~ বসােকর অনুবাদিট আেরকটু িব£ৃত, অনুবাদিট হেলা: (রামপাল রামাবতী নগরীর 
েম>সদূশ কিরয়া। িনম&াণ কিরয়ািছেলন)—েয রামাবতী নগরী অমরাবতী-তুলB হইয়ািছল এবং 
যাহােত বেরkীর ৈবিশqBযু[ মুরজ∏িন কৃত বা ∫ত হইত, যাহা িনর£িব«বা হইয়ািছল এবং 
যাহা সতB-পিরপূণ& বুধজন5ারা পিরবBাì িছল (অথবা, যাহা LিতবYরিহত অযািচত দান-
Lািìেত পিরতৃì বুধজন5ারা পিরবBাì িছল)। (রাধােগািব~ ১৯৫৩: ৯৩) 

৩.  উOৃিত বBতীত টীকািটর িনÂবিণ&ত অথ& লভB েজBািত িবjাস Lণীত সYBাকরন~ীর রামচিরত: 
ঐিতহািসক ও সামািজক িবেÆষণ শীষ&ক tে™, যথা: ‘(রামপাল রামপাল রামাবতী নগরীেক 
েম>সদৃশB কিরয়া িনম&াণ কিরয়ািছেলন)—েয রামাবতী নগরী অমরাবতী তুলB হইয়ািছল এবং 
যাহােত বেরkীর ৈবিশqBযু[ মুরজ∏িন কৃতB বা ∫ত হইত, যাহা িনর£িব«বা হইয়ািছল এবং 
যাহা সতB পিরপূণ& বুধজন 5ারা পিরবBাì িছল (অথবা, যাহা LিতবYরিহত অযািচত দান-
Lািìেত পিরতৃì বুধজন 5ারা পিরবBাì িছল)। (েজBািত ২০০৮: ১৪৮) 

৪.   েমাহা. েমাশাররফ েহােসেনর বণ&না অনুসাের জানা যায়, Læতািµক খনেন নওগাঁ েজলায় 
অবিâত েসামপুর মহািবহােরর ১২ িকিম উGরপি§েম ধামুরহাট উপেজলার জগ∞ল েমৗজায় 
অবিâত বটকৃÁ রাজার বািড় নামক সাংŒৃিতক িঢিব উদঘািটত হেয়েছ (২০১২: ৫৪)। িতিন 
আেরা জািনেয়েছ েয, ‘ব≥ত বটকৃÁ রাজার বািড় েথেক ৮ িকিম দূের Lচুর িদিঘ, সাংŒৃিতক 
িঢিব ও পুরাব≥র জäাল অধুBিষত আমাইর নােম একিট ইউিনয়ন আেছ। তাই এটা স•ব েয, 
বত&মান “আমাইর” নামিট আিদঐিতহািসক যুেগর “রামাবতী” নােমর কথB oপ।’ (২০১২: 
৫৮)  

 অনBিদেক বেরk অ†েল রামপাল Lিতিhত রাজধানীর েভৗেগািলক অবâান সyেক& িভòমতও 
Lচিলত রেয়েছ, তা হেলা: ‘বেরkভূিম বîিদন যাবৎ ৈকবত&শাসেন থাকার পর রামপাল 
পুনরায় বেরেk পাল শাসন Lিতিhত কের রােজB কৃিষর উòিত, Lজােদর করভার লাঘব, 
পুনব&াসনমূলক নানা Lকার কােজর মাধBেম শািÄ-শৃ…লা িফিরেয় আনেত সেচq হেয়িছেলন। 
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রামাবতী নামক âােন রামপাল তাঁর নতুন রাজধানী âাপন কেরন। রাজধানী রামাবতী 
মালদেহর িনকটবত&ী িছল বেল মেন হয়।’ (েজBািত ২০০৮: ১২২) 

৫.  শিশভূষণ দাশüì উেãখ কেরেছন, ‘পালরােáর পূেব& বাঙলায় েবৗOধেম&র Lকৃিত সিঠকভােব 
জানা যায় না—তেব অনুিমত হয় েয, মহাযান সflদােয়র উদার মতবাদই সাধারেণB আদৃত 
হত। এই সমেয়ই মহাযান মত ব»যােন oপাÄিরত হয়।” (১৯৯৬: ২০) িতিন আেরা উেãখ 
কেরেছন, ‘¨ীqীয় অqম েথেক 5াদশ শতাCীর মেধB মহাযান েবৗOধেম&র পিরণিতেকই তাি2ক 
েবৗOধম& বলা হয়। … মহাযানীেদর ল3B ক>ণা ও শূনBতার অবলfেন েবািধসµ অবâায় 
কেয়কিট পয&ােয়র মধB িদেয় িবjমানেবর কলBােণর জনB বুOáলাভ। মহাযান-মেত, LেতBেকর 
সমBক বুOá লাভ করবার শি[ আেছ—েযেহতু LেতBেকর মেধB বুO রেয়েছন। এিট পূণ& LÅা 
ও সব&ভূেত মহাক>ণার 5ারাই স•ব; এই মহাক>ণা তােক িবেjর কলBাণ-কামনায় উ5ুO 
কের। িবেjর কলBাণ তাঁেদর কােছ বBি[গত িনব&ােণর েচেয় ে¶য়। … কাল∂েম মহাযান-
সflদােয়র মেধBই দুিট সflদােয়র উºব হয়—পারিমতানয় ও ম2নয়। ম2নয় বা ম2যান 
স•বত তাি2ক-েবৗOধেম&র বা ব»যান, কালচ∂যান, সহজযান-Lভৃিত ধম&মেতর পূব&oপ।’ 
(১৯৯৬: ২০) 

৬.  এই চাঁচর সংগীতরীিত সyেক& িব£ৃত আেলাচনা লভB িকরীিট মাহাত ও িমিরয়া মািলক Lণীত আিদ 
চয&াপদ tে™। তাঁেদর বণ&নায় জানা যায়, এই সংগীতরীিতর ঐিতহB আজও ভারেতর ‘রাঢ়-ঝাড়খô 
অ†েল েবঁেচ রেয়েছ’। (িকরীিত ও মািরয়া ২০২১: ১০) 

৭.  সাflিতক কােলর গেবষকেদর েকউ েকউ চাঁচর ও চয&ােক িভò দুিট সংগীতরীিত িহেসেব 
উেãখ করার পিরবেত& একিট সংগীতরীিত বেলই িসOাÄ িদেত েচেয়েছন। এে3ে: িকরীিট 
মাহাত ও িমিরয়া মািলক Lণীত আিদ চয&াপদ tে™র ‘Lা¢-কথন’ েথেক LাসিQক অংশ উOৃত 
করা যায়। যথা: ‘চাঁচর বা চয&া দুিট পৃথক সংগীত নয়। িবষয়, ভাষা, ঐিতহB, চির:, oপক, 
Lতীক, িচ:কেZর বBবহার, ছা~িসক আদশ&, সাংগীিতকতা ও রহসBময়তায় উভেয়র মেধB 
েমৗিলক ও অিভò সাদৃশB বত&মান’ (িকরীিত ও মািরয়া ২০২১: ১২)। িকx Lাচীন বাংলার 
চয&াপেদর সুিব£ৃত সাধন-সংŒৃিতর ঐিতহB িবচার করেল এেতা সরলভােব দুিট 
পিরেবশনরীিতেক অিভò বলা সমীচীন নয় Lতীয়মান হয়। 

৮.  আিদ চয&াপদ tে™র সংtাহক ও সyাদক িকরীিট মাহাত এবং মািরয়া মািলক েÆাকিটর বBাখBায় 
িলেখেছন: ‘অথ& অধBাW িবষেয় িমল আেছ এবং দুই িতন েজাড়া ছ:। ি5তীয় অংেশ এমিন, 
তাহােক বেল চয&া।’ (িকরীিত ও মািরয়া ২০২১: ১২) 

৯.  শাQ&েদবকৃত সংগীত-রæাকেরর সব&Lথম সyূণ& বQানুবাদক সুেরশচk বে~BাপাধBােয়র অনুবােদ 
এই অংেশর অথ& হেলা: ‘যাহা পOড়ী Lভৃিত ছে~ িনবO, পাদােÄ অনুLাস মিôত, আধBািWক 
িবষেযর বণ&নাসfিলত এবং ি5তীয়ািদ তােল েগয় তাহার নাম চয&া। ইহা ি5িবধ—ছে~র পূিত&েহতু 
পূণ& এবং অপূিত&েহতু অপূণ&। ইহার পুনরায় সমÈবা ও িবসমÈবা েভেদ ি5িবধ। ইহা সকল 
পােদর বা rধু Èবাংেশর আবৃিG সহকাের গীত হয়’ (সুেরশচk ১৩৭৯: ১৬৫-১৬৬)। rধু তাই 
নয়, সুেরশচk বে~BাপাধBায় তাঁর অনুবােদর টীকায় কিãনােথর বBাখBা যু[ কের ‘পOড়ী ছে~’র 
Lকৃিত সyেক& িলেখেছন, ‘যাহার Lিতপােদ েষালমা:া থােক, যাহােত জ-গণ থােক না ও যাহার 
অÄBবণ& ü> হয় তাহার নাম পOড়ী ছ~।’ অনBিদেক ‘ি5তীয়ািদ তােল’র বBাখBায় িলেখেছন, 
‘আিদ শC5ারা ইহার সমমা:ািবিশq অনBতালেক বুঝান হইয়ােছ।’ (১৩৭৯: ১৬৫) 

১০.  নীলরতন েসন উOৃিতিটর বQানুবােদ সুেরশচk বে~BাপাধBায়-অনূিদত সংগীত-রæাকর েথেক 
সাহাযB িনেয় িনÂoপ বBাখBামূলক অথ& কেরেছন: ‘আধBাWেগাচর চয&াগীিত পOড়ী (পজঝিটকা) 
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Lভৃিত পাদাÄ অনুLাসেশািভত ছে~ রিচত; এবং ি5তীয়ািদ তালযু[ (সQীতশােõ দুিট Ïত ও 
একিট লঘু তােলর নাম ি5তীয় তাল)। এর দুিট ভাগ: ছ~ পূণ&তা েপেল, পূণ&া; আর তা না হেল, 
অপূণ&া। আেরা দুিট িবভাগ: সমÏবা এবং িবসমÌবা। সমÈবােত সব পােদরই আবৃিG 
(repetition) হয়, িবসমÈবােত তা হয় না।’ (২০০১: ৫৫) 

১১.  {ামী LÅানান~ উেãখ কেরেছন েয, ‘পদ ও তাল—এই দুিট অQযু[ বেল চয&ােক বলা হেতা 
তারাবলী জাতীয় গান।’ ({ামী LÅানান~ ১৯৭০: ৩১) 

১২.  এই পেদর ছে~র অসমতা সyেক& সflিত িথেবা দুেবর িভò ধরেনর একিট অিভমত Lকাশ 
কেরেছন, তা হেলা: চয&াপেদর আিদ পাôুিলিপেত স•বত ‘এিড়এউ করণ-কপেটর আস’ 
প¬ ি[ িলিপবO িছল। আর এই প¬ ি[েত িলিপবO করার সময় িলিপকর ‘করণ-কপেটর’ 
r>েত একিট সােëিলত িচ� বBবহােরর মাধBেম শC-বেYর িঠক উপেরর অংেশ বBাখBামূলক 
‘ছা~ক বাY’ িলিপবO কেরিছেলন। কারণ, ‘ছা~ক বাY’ এবং ‘করণ-কপট’ সমাথ&ক। িকx 
পরবত&ীকােলর িলিপকর বBাখBামূলক ‘ছা~ক বাY’ অংশটুকু মূল প¬ ি[র অংশ িহেসেব 
িলিপবO কেরেছন। অবশB, িত±িত অনুবােদর আ¶েয় চয&াপদ সংকলেন পার েকভােন& এই 
অংেশর পাঠ িনধ&ারণ কেরেছন এভােব: ‘eŗiu chāndaka bāndha kapāțera āsa” (Kvrerne 
1977: 67)। এে3ে: িতিন ‘করণ’ শCিট বাদ িদেয় ছে~র সমতা িনম&াণ কেরেছন। এ 
সyেক& তাঁর উি[ হেলা:  

 I have deleted Ś karaņa, as without it the line assumes a more normal length, but I 
have not done this without serious doubts, as M apparently has read karaņa (unless M 
karaņa has at some point found its way into CG, which seems less likely). T follows M 
(or the version of CG, containing karana, which M used): byed-čiń. 

 kapāța must be ‘door’. T, however, has either read a variant *kapața=g.yo-sgyu, or has 
(erroneously) interpreted kapața as such. If we read M as yāna-karaņa-ādi, yāna may 
perhaps be intended as an explanation of CG kapāța (‘a door opening to a way of 
release’), but this would imply that ‘door’ has a negative value, as in the context of M, 
yāna is to be discarded. T g.yo-sgyu may also be directly due to MT (sdeb-sbyor drug 
dań/) g.yo-sgyu byed-pa-la sogs-pa, which must be based on the following reading of M: 
(paścāc-chanda) moddiyāna-karaņa-ādi, MT g.yo-sgyu rendering *moddiyāna, cf. 
mott(h)ika ‘trickster, juggler’ (BHSD p. 435). 

 T blo ‘mind’ understands āsa as <āsaya ‘mind, thought’, cf. MT 10.4 bsam-pas=M 
āsayena; however, if kapāța ‘door’ is to be retained (and there is no reason to do 
otherwise), āsa (rhyming with pāsa) must mean ‘near’, cf. B ās-pās etc. (Turner 
918). The exact significance of the image of the ‘door’ is not clear, but cf. M 21 
samādhi-kapāța ‘the door of SO’. T suggests the translation of CG: ‘Having 
abandoned yogic postures (which imply) a deceptive hope (of release)’. (Kvrerne 
1977: 68-69)  

 এই বণ&নায় েয সব সংেকত বBবহার হেয়েছ, তা হেলা: Ś=হরLসাদ শাõী, M=চয&াপেদর 
মুিনদGকৃত বBাখBা (সংŒৃত পাঠ), CG=চয&াগীিত (Lাচীন বাংলা পাঠ), T=চয&াপেদর িত±িত 
অনুবাদ, MT=মুিনদেGর বBাখBার িত±িত অনুবাদ। 

১৩.  নীলরতন েসন ৪৩ সংখBক পেদর ে3ে: সামানB িভò পাঠ িনধারণ কেরেছন, যথা: 
‘পদেসBাGর পেদন Èবপদং েবাধবBং’। তেব টীকােত পাঠাÄর িদেয় উেãখ কেরেছন, শাõী 
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‘েবাOবাং’। আেলাচB চয&াগীেত চারিটই েÆাক। পৃথক ÈবেÆাক েনই। বাগচী অনুমান কেরেছন 
এখােন একিট ÈবেÆাক িছল। টীকাকার বা িলিপকর েসিট পানিন বেলই এই মÄবB। 
আমােদর অনুমান, এ গীেত চারিটই েÆাক িছল। পৃথক ÈবেÆাক িছল না বেলই LেতBক 
েÆােকর অনুবত&ী েÆাকেক ÈবেÆাক বেল গণB করেত বলা হেয়েছ। (নীলরতন ২০০১: ১১৩) 

১৪.  এই িবষেয় আেলাচনার সূ:পাত কেরন এস এম লুৎফর রহমান ঢাকা িবjিবদBালেয়র বাংলা 
িবভােগর সািহতB পি:কার ১৩৭৬ বQােCর শীতসংখBায় Lকািশত ‘বাউল শেCর উৎপিG ও 
বBাখBা’ শীষ&ক LবেYর মাধBেম (১৩৭৬: ৯৩-১৩৭)। পরবত&ীকােল বাংলা একােডিম েথেক 
১৯৭৩ ি¨qােC Lকািশত বাউলতµ tে™ আহমদ শরীফ এ িবষেয় েযৗি[ক িবেÆষণ 
উপâাপন কেরন। (আহমদ ২০১৩: ৪৫-৪৬) 

১৫.  েনপােলর চয&াসংগীত-ü> নেরkমুিণ ব»াচােয&র িনকট েথেক ১১ই েসেÓfর ২০২৩ ি¨qােC 
বBি[গত সা3াৎকােরর িভিGেত Lাì। 

১৬.  {রিলিপিট পরবত&ীকােল ১৯৯৩ ি¨qােC বাংলা একােডিম েথেক Lকািশত ক>ণাময় েগা{ামীর 
বাংলা গােনর িববত&েন (Lথম খô) সংকিলত হেয়েছ। (ক>ণাময় ১৯৯৩: ৩৪৭-৪৮) 

সহায়কপি° 
অজয় কুমার মুেখাপাখBায় (১৩৬৭)। ঐিতহািসক কহলন িবরিচত রাজতরিQণী (অনূিদত)। 

কলকাতা: িজ. ভর5াজ অBাô েকাং 
অতীk মজুমদার (১৯৭৩)। চয&াপদ। ঢাকা: বুক লBাé 
অলকা চেàাপাধBায় (১৯৯৮)। চুরািশ িসOর কািহনী। কলকাতা: অনুqুপ 
আহমদ শরীফ (২০১৩)। বাউলতµ। ঢাকা: বাংলা একােডিম 
উৎপলা েগা{ামী (১৩৬৭)। বাংলা গােনর িববত&ন। কলকাতা: সুেরর মায়া 
উৎপলা েগা{ামী (১৯৭১)। Èপদ ও েখয়ােলর উৎপিG ও ∂মিবকাশ। কলকাতা: Ôািসক েLস 
ক>ণাময় েগা{ামী (১৯৯৩)। বাংলা গােনর িববত&ন Lথম খô। ঢাকা: বাংলা একােডিম 
ক>ণাময় েগা{ামী (২০২০)। ‘ভাবনগর সাধুসেQর চয&াপেদর গােনর পুনজ&াগরণ’, বাংলা একােডিম 

েফাকেলার পি:কা ১ম বষ& ি5তীয় সংখBা হাবীবুãাহ িসরাজী (সyািদত)। ঢাকা: বাংলা একােডিম 
িকরীিত মাহাত ও মািরয়া মািলক (২০২১)। ‘Lা¢-কথন’, আিদ চয&াপদ। বাঁকুড়া: েটরােকাটা 
িচ:ায়ুধ ঘটক (২০১৮)। ‘বাংলার তথা বাঙািলর উ≈াQ সQীত চচ&ার ইিতহাস: একিট অনুসYান’, 

সìিডঙা, উেারথ সংখBা ১৪২৫ (Shoptodina Vol 4, No 1, 2018, ISSN 2395 6054)। 
িলংক: wordpress.com 

েজBািত িবjাস (২০০৮)। সYBাকরন~ীর রামচিরত: ঐিতহািসক ও সামািজক িবেÆষণ। ঢাকা: 
বাংলা একােডিম 

নেরন িবjাস (১৯৯০)। ঐিতেহBর অQীকার-১ (অিডেয়া কBােসট)। ঢাকা: শCoপ। 
নীলরতন েসন (১৯৭৪)। চয&াগীিতর ছ~পিরচয়। কলBাণী: কলBাণী িবjিবদBালয় 
নীলরতন েসন (২০০১)। চয&াগীিতেকাষ। কলকাতা: সািহতBােলাক 
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িবjনাথ রায় (২০১৬)। ‘চয&ার সাংগীিতক oপ: “চাচা” বা “চচা” গান’। অ5য়বQাল: চয&াপদ 
পুনজ&াগরণ উৎসব ২০২৪-এর ´রিণকা নূ>ননবী শাÄ (সyািদত)। ঢাকা: বাংলােদশ 
িশZকলা একােডিম ও ভাবনগর ফাউেéশন 

িবjনাথ রায় (২০০৯)। ‘চয&াপেদর সািহতBমূলB: পুনিন&ম&ােণর েLি3েত’, বQীয় সািহতB-পিরষৎ 
পি:কা। কলকাতা: বQীয় সািহতB-পিরষৎ 

বৃ~াবন দাস (৪৪৮ েগৗরাC)। ‘‘ৈচতনBভাগত: অÄখô-মূল, চতুথ& অধBায় (ভি[িসOাÄ সর{তী 
সyািদত)। কলকাতা: ‘েগৗড়ীয় মঠ 

মäুলা েচৗধুরী (২০২১)। সYBাকরন~ী িবরিচতম রামচিরত·: সংŒৃিত সািহেতB ঐিতহািসক কাবB 
(সyািদত)। ঢাকা: েফমাস বুকÒ 

মুহ©দ শহীদুãাÚ (২০০৬)। বাংলা সািহেতBর কথা Lথম খô: Lাচীন যুগ। ঢাকা: মাওলা ùাদাস& 
েমাহা. েমাশাররফ েহােসন (২০১২)। েবৗO ঐিতহB। ঢাকা: {রবৃG Lকাশন 
রæকাজী ব»াচায& (১৯৯৯)। পুলাংü ব নহূü: চচা-মুনা, নহাপাংü ২য় খô। কাঠমাéু: {য়•ু 
রেমশচk মজুমদার (১৩৬৭ বQাC)। ‘ভুিমকা’, রাজতরিQণী (কহলন পিôত Lণীত, অজয় কুমার 

মুেখাপাধBায় অনূিদত)। কলকাতা: িজ. ভর5াজ অBাô েকাং 
রােজBjর িম: (১৯৫৩)। বাংলার সQীত Lাচীন যুগ। কলকাতা: িট. েক. বBানািজ& এé েকাং 
রােজBjর িম: (১৩৬৬)। ‘চয&াগীিত’, িবjভারতী পি:কা েষাড়শ বষ& Lথম সংখBা (পুিলনিবহারী 

েসন সyািদত)। শািÄিনেকতন: িবjভারতী 
রাধােগািব~ বসাক (১৯৫৩)। সYBাকরন~ী Lণীতরামচিরত (অনূিদত)। কলকাতা: েজনােরল 

িL≤াস& অBাé পাবিলশাস& িল. 
শ… েঘাষ (২০১৩)। েছঁড়া কBািfেসর বBাগ। কলকাতা: আজকাল পাবিলশাস& 
শিশভূষণ দাশüì (১৯৮৯)। নব চয&াপদ (সংগৃহীত ও সংকিলত)। কলকাতা: কিলকাতা 

িবjিবদBালয় 
শাQ&েদব (১৮১১)। সQীতরæাকর, কািলনােথর টীকাসংযু[ (সyািদত)। কলকাতা: আন~া¶ম 

েLস 
সাইমন জাকািরয়া (১৯৯৮)। ‘ন ৈনরামিণ’, সহিজয়া ি5তীয় সংখBা। ঢাকা  
সাইমন জাকািরয়া (২০০৭)। Lাচীন বাংলার বুO নাটক। ঢাকা: বাংলা একােডিম 
সাইমন জাকািরয়া (২০১০)। অবণাগবণ: সমকালীন বাংলাভাষায় Lাচীন চয&াপেদর oপাÄিরত 

গীতবাণী। ঢাকা: অBাডন& পাবিলেকশন 
সাইমন জাকািরয়া (২০১৪)। েবািধÏম: একিট বুO নাটক। কলকাতা: নয়া উেদBাগ 
সাইম রানা (২০১৭)। ‘চয&া সুেরর উৎস-সYান’, সািহতB পি:কা বষ& ৫৪ সংখBা ৩। ঢাকা: ঢাকা 

িবjিবদBালয়  
সাদী েমাহা©দ (১৯৯৩)। ‘চয&াপদ ২৮’, ঐিতেহBর অQীকার-৫। (নেরন িবjাস িনেদ&িশত অিডেয়া 

কBােসট)। ঢাকা: শCoপ।  
সাধন সরকার (১৯৭৩)। ফসল Lথম খô (িমজানুর রিহম সyািদত)। খুলনা: Œুল অব িমউিজক 
ৈসয়দ আলী আহসান (১৯৮৪)। চয&াগীিতকা: েবৗO গান ও েদাহা (সyািদত)। ঢাকা: বাংলা 

একােডিম 
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ৈসয়দ েমাহা©দ শােহদ (২০১৭)। নতুন চয&াপদ। ঢাকা: কথাLকাশ 
সুকুমার েসন (১৯৫৬)। চয&াগীিত-পদাবলী। কলকাতা: ইÃাণ& পাবিলশাস& 
সুকুমার েসন (১৯৬৬) চয&াগীিত-পদাবলী। কলকাতা: ইÃাণ& পাবিলশাস& 
সুেরশচk বে~BাপাধBায় (১৩৭৯ বQাC)। শাQ&েদব Lণীত সQীতরæাকর, চতুথ& অধBায়: LবYাধBায়। 

কলকাতা: রবীkভারতী িবjিবদBালয় 
সুশীলকুমার েদ (১৩৫২ বQাC)। ‘বাংলা Lবাদ: ছড়া ও চলিত কথা’। বাংলা Lবাদ: ছড়া ও চলিত 

কথা (সyািদত)। কলকাতা: এ. মুখাÖ&ী এô েকা. িল.  
{ামী LÅানান~ (১৯৬১)।ভারতীয় সQীেতর ইিতহাস ি5তীয় খô: সQীত ও সংŒৃিত। কলকাতা: 

‘রামকৃÁ েবদাÄ মঠ 
{ামী LÅানান~ (১৯৭০)।পদাবলীকীত&েনর ইিতহাস Lথম খô। কলকাতা: ‘রামকৃÁ েবদাÄ মঠ 
হরLসাদ শাõী (১৯১৬)। হাজার বছেরর পুরাণ বাQালা ভাষায় েবৗOগান ও েদাহা। কলকাতা: 
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Nilratna Sen (1973). Early Eastern New Indo Aryan Versification: A Prosodical Study of 
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Tarapada Mukherji (1963). The old Bengali language and text. Calcutta: University of 
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